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V. Arta pe teritoriul Romaniei in secolele XVI-XVII ~ 511

ARTA IN TRANSILVANIA iN SECOLELE XVI-XVII

Arhitectura si sculptura Renasterii

Inceputurile Renasterii (cca 1500-1541)

Aparitia si evolutia fenomenelor caracteristice Renas-
terii pe teritoriul Transilvaniei pot fi detectate abia catre
anul 1500. In ciuda faptului ci forme ale Renasterii itali-
ene au aparut surprinzator de timpuriu in centrul Rega-
tului Ungariei, la constructiile regelui Matia - incepand
aproximativ din 1476, anul casdtoriei sale cu Beatrix
de Aragon, fiica regelui Ferrante al Neapolelui - aceste
fenomene au constituit multd vreme apanajul exclusiv
al reprezentarii personale insd de sorginte umanista a
regelui, iradierea lor in afara curtii regale lasandu-se
asteptata incd multa vreme.

Réspandirea si inraddcinarea formelor ,allantica”
care aparusera la constructiile regale se datoreaza mai
ales curtilor episcopale, membrilor ierarhiei eclezi-
astice, multi dintre ei fosti peregrini ai universitatilor
italiene, adepti ai umanismului. Ei au fost cei care au
netezit schimbarea gusturilor artistice. Rolul ierarhilor
invatati a fost hotarator chiar de la inceputuri in edu-
catia, in formarea receptivitatii, a inclinatiilor si gus-
turilor artistice ale regelui Matia. In acest sens, un rol
determinant pare sa-1 fi avut personalitatea bibliofilu-
lui Ioan Vitéz (cca 1408-1472, episcop de Oradea intre
1445-1465), ulterior cancelar si arhiepiscop de Strigo-
niu (Esztergom, Ungaria). Pe acelasi fagas al traditiilor
umaniste se incheaga ulterior in resedintele episcopale
de la Oradea si Alba Iulia cercuri de intelectuali uma-
nisti, promotori ai culturii, ai noului mod de viata ca si
ai noilor forme artistice.

Oradea

Printre invatatii-ierarhi orddeni de la sfarsitul seco-
lului al XV-lea, deopotriva bibliofili si patroni ai arte-
lor, se cuvine sd-i mentiondm pe Dominic Kalmancsehi
(1495-1501), pe Gheorghe Szatmari (1501-1505), pe
Sigismund Thurzoé (1505-1514), respectiv pe Francisc
Perényi (1514-1526). Alaturi de constructiile de seama
ale lui Szatmari cunoscute noud (la Pécs, respectiv la
Esztergom, Ungaria) si Kalmancsehi (Capela Sf. Ana,
Székesfehérvar, Ungaria), alaturi de lespedea funerara
a lui Thurzé, patronatul si gusturile artistice ale celor
amintiti sunt ilustrate mai ales de splendidele manus-
crise iluminate realizate la comanda lor in stilul Renas-
terii. Se cuvine sd-1 remarcam printre intelectualii uma-
nisti formatila Oradea si pe Nicolaus Olahus. Cariera lui
a pornit din curia episcopala a lui Gheorghe Szatmari.
El a fost, incepand din anii episcopiei sale orddene,

mentorul tandrului, devenit apoi succesorul sdu poli-
tic si urmas in ambele sale mari functii din regat, cele
de cancelar si de arhiepiscop de Strigoniu. O expresie
concretd a consideratiei lui Olahus fata de Szatmari s-a
materializat in blazonul ales (inainte de 1548) de uma-
nist, identic ca structura si, partial, ca si elemente com-
ponente cu scutul mentorului sau.

Lespedea funerara, sculptata in gresie, a lui Sigismund
Thurzé (pe loc secundar in Catedrala romano-catolica,
Oradea) se remarca prin elegantul profil cuprinzdnd un
talon, caracteristic renasterii, al cadrului si prin epitaful
asezat sub blazonul in relief, constand din opt randuri
redactate in caractere capitale antiqua, prescurtate prin
rafinate ligaturi si includeri. In randul doi al epitafului
episcopul decedat se autointituleaza: ,,Huius Thurzo
loci princeps autorque sacelli”, adicd ,,Thurzo, principe al
acestui loc si autor al capelei” - atestind concomitent
faptul ca el a fost cel care si-a ridicat o capeld funerara
in catedrala din cetate. Alaturi de aceasta capela, izvoa-
rele de care dispunem ii atribuie reconstruirea palatului
episcopal precedat de o somptuoasa scara de onoare pe
latura dinspre catedrald a acestuia. Descoperirile arhe-
ologice din interiorul cetatii orddene facute in cursul
campaniilor din 1881 si 1883 (E Romer, L. Steinha-
usz), respectiv in cursul campaniilor incepute din 1991
(A. A. Rusu) au scos la iveala o seama de fragmente
apartindnd unor scari delimitate de balustrade. Cea mai
veche, dar in acelasi timp si unica marturie consistenta
privind fostul palat episcopal este un inventar realizat
mult mai tarziu, abia la cumpéana anilor 1598-1599.
Potrivit acestuia, dupd asediul turcesc din 1598 fostul
palat episcopal grav avariat, devenit intre timp ,ceta-
tea interioara” a fortificatiei bastionare moderne i-a
primit pe vizitatori cu o scara ampld din piatrd (gradus
lapideus magnus) care permitea accesul catre incdpe-
rea mai mare (domus maior) si sufrageria capitanului
cetatii, catre capeld si catre alte spatii apartinand sirului
de incaperi reprezentative. Dintre acestea se eviden-
tia — avand in vedere si cele mai bine de patru decenii
care trecusera — apartamentul amplu al reginei Isabela
(1539-1559) - identic probabil cu apartamentul de
odinioard al episcopului - compus dintr-o sald repre-
zentativa, ,de zi” (domus habitationis), din sufragerie,
o camera interioard, un dormitor /o alta camera despre
care autorii inventarului au mentionat doar ca acolo se
ndscuse, in 1572, fiul capitanului de atunci, Cristofor
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Bathory, Sigismund -, respectiv din pridvorul si camera
tinerelor domnite din suita reginei.

Dintre numeroasele piese arhitectonice decorative
ale palatului de odinioara, ruinat in cursul asediului
din 1598, apoi demolat si inlocuit, incepand din 1618,
cu palatul princiar, remarcdm fragmentele unui lin-
tel, compus din arhitrava profilata si friza decorata cu
fiinte mitice, reprezentand un sir de basilisci si sirene,
asezate simetric, intre vase decorative (MTC, Vdradi...,
cat. 130-132).

Alba Iulia

In ziua de 1 iulie 1489 un vas incircat cu epigrafe
romane din Transilvania, sosit pe Dundre a acostat la
cheiul cetatii regale din Buda: monumentele respective
au fost aduse din ordinul regelui Matia (1458-1490) si
urmau sd sustind descendenta romana a regelui Unga-
riei. Aducerea lor fusese ideea istoricului de curte Anto-
nio Bonfini (1434-1503), care deja in 1486 a prezentat
regelui o lucrare in care cduta sd demonstreze ca familia
Huniazilor - purtatoarea unui scut heraldic cu un corb
(in latina corvus) - familia ,,Corvinus” ar descinde din
neamul roman Valeria si ca, prin acest fir, regele si-ar
numadra printre stramosii sai chiar pe miticul Hercule.

Catre anul 1500 epigrafele amintite, adunate de
Matia, cuprinzind inscriptii hunedorene referitoare la
membrii neamului Valeria, ,,straimosii” sdi romani, nu
se mai aflau insa in palatul regal, ajungand, cel putin
in parte, in proprietatea nepotilor din familia Geréb ai
regelui, mari dregatori ai regatului. Printre ei se numara
si Ladislau, fostul episcop al Transilvaniei, pe atunci
deja arhiepiscop de Kalocsa (Ungaria). El a pus sa fie
montata una dintre epigrafe in casa sa din Buda, alta in
cetatea sa din Bacs (Backa tvrdava, Serbia).

Episodul amintit poate fi pus in legdtura si cu for-
marea cercului umanist de la Alba Iulia. Ladislau Geréb
(1451-1502, episcop al Transilvaniei intre 1475-1501)
fost student la Ferrara, s-a remarcat si la Alba Iulia prin
interesul sau pentru epigrafele romane. O alta inscriptie
romana a fost incastrata din ordinul sau langa poarta
vesticd a catedralei. Este deci de presupus ca lui i se
datoreazd interesul regelui sau cel al istoricului de curte
pentru inscriptiile Daciei romane provenite din comi-
tatul Hunedoara.

Incepand cu Geréb, tofi episcopii Transilvaniei ai
epocii, cu exceptia minorului Francisc Perényi (1508-
1514), au avut o pregitire umanistd temeinica. Intre
ei ii amintim pe Dominic Kalmancsehi (n. 1435?2,
1502), peregrin la Viena (1450); pe Nicolae Bachkai
(1502/1503-1504), diplomat al regelui Vladislav al
I1-lea, cu misiuni la Roma, in Franta si in Anglia, distins
cu Colanul Ordinului Sf. Mihail acordat de suveranii

Frantei; pe Sigismund Thurzé (n. 1462, 1504-1505),
cu studii la Padova (1489-), diplomat al lui Vladislav al
II-lea, cu misiuni la Venetia, la Roma si in Franta, bibli-
ofil, prieten al lui Aldus Manutius; pe Francisc Vardai
(n. 1474, 1514-1524), student la Padova, la Bologna,
la Roma (1501-1504), secretar regal, tezaurar; pe Ioan
Gosztonyi (1524-1528), membru al cancelariei regale
(1502), secretar al reginei Ana (1506), vicecancelar
(1508), cancelar al reginei Maria (1521-1524); pe Ioan
Statileo/Statili¢ (1528-1542), secretar regal (1515), cu
misiuni diplomatice la Viena (1535), la Roma (1538), in
Franta (1539).

Marturiile palpabile ale mecenatului episcopilor amin-
titi sunt, din pacate, neinsemnate. Din cetatea episcopald
a Gildului provin o seama de fragmente, detalii arhitec-
tonice sculptate in piatra ale cladirilor de acolo. Dintre
acestea o importanta deosebita are fragmentul infatisand
leul crescand din coroana al blazonului tinut de putti al
episcopului Ladislau Geréb. Alaturi de aceastd piesa tre-
buie sa mentionam fragmentul unui montant, decorat
cu un vas cu flori in relief, respectiv doi stélpi (?) scunzi,
refolositi, decorati pe fata lor neinzidita cu manunchiuri
de flori legate cu panglici. Probabil din capela cetdtii pro-
vine fragmentul unui tabernacol din alabastru, cu nisa
incadratd de o constructie perspectivica iluzionista in
relief, cu casete sculptate imitdnd un tavan in racursiu
intre doi pilastri. In contextul capelei trebuie s amintim
si un mic relief reprezentdndu-1 pe Sf. Arhanghel Mihail.
Toate aceste piese par sa fi fost realizate in preajma anului
1500. Cu relieful anterior amintit pare sa se inrudeasca
relieful Muzeului din Deva (provenind de la Cunta, jud.
Alba, 1503-1504), infatisand blazonul neamului Bachkai
(stemma gentilicium) impreuna cu colanul, amintit mai
inainte, al Ordinului Sf. Mihail acordat episcopului Nico-
lae de suveranul Frantei.

In anturajul episcopilor amintifi ai Transilvaniei
intdlnim o seama de clerici cu o deosebita pregatire
intelectuald, poeti, bibliofili, epigrafisti, admiratori ai
operelor lui Desiderius Erasmus, intr-un cuvant uma-
nisti care au creat o atmosfera spirituala prielnica recep-
tarii noutatilor artistice ale Renasterii.

Protejatul lui Geréb, secretarul sau, mult mai tanarul
Ioan Megyericsei (Mezerzius, 1470?-1517), din neamul
Garazda, ajuns canonic de Alba Iulia si arhidiacon de
Cojocna, rector al altarului Sf. Andrei din catedrala
era un poet umanist important, vir al poetului Janus
Pannonius si ruda prin aliantd a arhiepiscopului Ioan
Vitéz. El a devenit primul epigrafist al Daciei romane,
colectionar insemnat al inscriptiilor romane din
Transilvania. Isi autentifica corespondenta cu un inel
decorat cu o splendidda gemd romand din secolul al
II-lea reprezentandu-l pe Tezeu. Casa sa, de fapt casa
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da Reformati.
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loan Megyericsei, casa lui Cristofor
Bathory, casa lui Volfgang Bethlen
de Iktar, casa lui Francisc Geszthi,
casa lui Gabriel Bethlen).

E. Casa delsu sig” Gouernatore (contele
Gheorghe Banffy m. 1708).

F. Casa del su sig" Conte Apor
(tezaurarul Stefan Apor m. 1704).

Postavarilor (Szent Miklos,
Vinci utca, Nyiré utca)

11. Strada Caramidarilor (Tégla utca)

12. Strada Fecioarei
(Boldogasszony utca)

13. Gradinile canonicale / princiare

14. Maierii de Sus (Fels6é Major)

15. Maierii de Jos (Als6 Major)

16. Capela Sf. Mihail si cimitirul
iezuit. Sf. sec. XVI (?)

17. Casa lui Stefan Csaki

18. Arhidiaconatul de Satu
Mare - Casa Apafi

18a. Casa altarului Sf. Anna - Casa

Alia - Casa lui Simon Kemény
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. Casa del sig” Nicola Bethlem (!)

(cancelarul Nicolae Bethlen).

. Casa de sig" conti Teleki

(fii lui Mihail Teleki).

Case spetanti alle Sedi Sassone.
Magazeno al presente di farina.
(anterior: casa lui Baltazar Bathory,
resedinta profesorilor Colegiului).

18b. Casa Capelei Lazdi - Grajdurile

19.
20.

21.
22.

23.
24.
25.

princiare (1604-) - Stefan
Szamoskozi - Monetaria (1620),
tipografia princiara (1623-)
Casa Kapi

Casa scaunului Odorhei

(1643) = Casa comitatului
Tarnave (Kiikall8) (1703)
Cancelarul loan Bethlen (1643)
Strada Kendervar (1620) -
Strada Preotilor (1643)

Gaspar Sibrik (1607)

Baltazar Bathory (1607)

Paul Nyari de Bedeg (1607)

26.

217.

28.

33.

Trinciaramento fatto per

conseruatione de Magazeni

che sono nel Palazzo.
. Porta din S* Giorgio.(str. Sf. Gheorghe).
. Porta di St Michele. (str. Sf. Mihail).
. Chiesa din St Michele a P" Gesd.

Chiese Valacche (casa
episcopului roman, 1580).

Cosma Petrichevich Horvath
=Toma Tornyi (1606-1607)

Casa altarului Sf. Gheorghe

- cancelarul Volfgang

Kovacsoczi (1583-1594)

Casa altarului Sf. loan Botezatorul
/ Sf. Cruce/ Orfanii lui Andrei
Bathory / Ladislau Sombori

. Ladislau Boronkai / Stefan Josika
30.
3.
32.

Strada Cetatii

Farmacia princiara (dupa 1623).
Casa doctorului princiar [in

1623 casa preotului de curte].
Preotul de curte [in 1623 casa
bucatarului princiar, Toma Szakacs].
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fundatiei altarului Sf. Andrei din Alba Iulia - inglobata
in secolul urmator in cladirea colegiului reformat - ca
si gradina sa din afara incintei cetétii au fost decorate cu
epigrafe romane, ba chiar si pestii destinati bucatariei
sale erau {inuti intr-un sarcofag roman reintrebuintat
ca acvariu, asezat pe malul Ampoiului, alaturi de moara
apartindnd de asemenea zestrei altarului Sf. Andrei din
catedrald. Colectia sa de epigrafe a ajuns la Venetia,
probabil, prin fostul student din Bologna, diplomat
al regelui, episcopul umanist de Pécs, Filip More de
Ciula (Csulai Moré Fiilop, 1476/1477-1526). Recent s-a
descoperit si o cahla smaltuita decoratd cu inscriptia sa,
provenind deci din casa Sf. Andrei din cetate: IO(annes)
/ MEG(erechensis?) / AR (chidiaconus) COL(osiensis) /
MDX. Se pastreaza un exemplar al Missale Strigoniense,
tiparit in 1498 la Venetia, purtand dedicatia sa
manuscrisa catre Altarul Sf. Andrei: MISSALE
DIVO ANDREE DICATVM / STVDIO I0(annis) DE
MEGERECHE AR(chidiaconus) COL(osiensis) / EIVS
ARE RECTORIS MDV. Adica: ,Liturghier dedicat
Sf. Andrei, prin sarguinta lui Ioannes de Megereche
arhidiacon de Cluj, rector al acelui altar. 1505

Monumentul sau funerar din catedrala (1507), ,,pavi-
mento insertus lapis qua itur ad majus altare” - ,lespede
incastrata in paviment cum se merge catre altarul prin-
cipal”’- cum arata peste un secol Stefan Szamoskdzy, se
remarca prin inscriptia daltuita a propriului epitaf in
versuri: JO. MEGERECHEN. AR. CO[L?]. / DE SE AD
LECTOREM in care afirma intre altele ca el fusese cel
de-al treilea discipol al muzelor pe malurile Istrului
(,Ad Histrum™!), aldturi de rudele sale, poeti umanisti
si ei, Janus Pannonius, inmormantat la Pécs si Petru
Garazda (1507) inmormantat la Esztergom.

Udalricus Budensis, fost student al universitétii
din Viena, a indeplinit functia de canonic-custode al
capitlului intre 1504 si 1522 (m. 1523), o vreme (1505)
si aceea de guvernator episcopal. In tezaurul catedra-
lei din Nitra (Slovacia) se pastreaza azi splendidul sau
potir gotic tarziu, decorat cu ,,monezi pagane,” monezi
de aur imperiale, romane si bizantine care reprezinta
astfel unul dintre primele exemple ale genului de decor
atat de raspandit in epoca Renasterii. Potirul, prin lasa-
mantul sau testamentar, a fost daruit catedralei din Alba
Iulia, unde s-a aflat pana in anul 1556. Udalric a fost cel
care i-a indreptat atentia lui Adrian Wolphard asupra
operei lui Janus Pannonius. Wolphard, drept recunos-
tinta i-a dedicat editia ingrijita de el, tiparita la Bologna
(1522) a traducerilor dupé Plutarh si Demostene ale lui
Janus Pannonius.

In cazul lui Salathiel de Turda nu dispunem de date
privind peregrindrile sale de studii. Canonicul de Buda
si notarul cancelariei regale a dobandit prebenda de

canonic de Transilvania in 1500 din vointa episcopu-
lui Geréb. Ulterior il intalnim printre canonicii capitlu-
lui de la Alba Iulia mai intai ca arhidiacon de Ugocsa
(1504), apoi de Dabaca (1504-1519). Megyericsei,
pomenind de un epigraf roman arita ca acesta se afla
incastrat in poarta gradinii ,,arhidiaconului de Débaca.”
Un alt colectionar al epigrafelor romane, moravul
Stefan Taurinus (Stierdchsel, 1485-1519) a ajuns in
Transilvania din anturajul arhiepiscopului de Strigoniu,
Toma Bakocz. Episcopul Vardai il va numi arhidiacon de
Hunedoara, si astfel veniturile arhidiaconatului transil-
van ii vor permite definitivarea epopeii intitulate ,,Stau-
romachia,” o rememorare poeticd a rascoalei din 1514.
Prepozitul Francisc Szitas de Szeremlyén si-a doban-
dit prebenda de canonic si prepozit (1509-1526) drept
rasplata a activitatii sale de notar si moderator in can-
celaria regala. Catre 1524, deja varstnicul functionar s-a
apucat — spre mirarea colegilor sai — sd reconstruiasca
palatul prepoziturii din Alba Iulia. Colegul sdu, Toma
Pelei, arhidiaconul de Ozd - intr-o nota marginala pe
propriul exemplar al ,,Adagiilor” lui Erasm - remarca
faptul ca batranul prepozit ,sepulchri immemor” -
»negandindu-se la mormant” - s-a apucat de construit.
Cu prilejul pregitirii fundatiilor edificiului s-au des-
coperit statuile a doua zeitati romane, care ulterior au
fost reasezate in fata palatului: ,,haec vetera antiquorum
simulacra e solo nuper efossa ... ob pietatem soli exposuit
ac memoriae sempiternae restituit XII Kalendas Junias
anno MDXXIIII” - ,aceste vechi chipuri ale anticilor
tocmai dezgropatee din pamant ... le-a scos la lumina
din pietate si le-a restituit memoriei vesnice la cea de-a
doudsprezecelea zi a Kalendelor lui iunie in anul 1524
— consemna urmasul sau in functia de prepozit, istori-
cul Anton Verantius (Verencsics, Vranci¢, 1504-1573).
Cultul inscriptiilor si al monumentelor romane, inte-
resul si pasiunea deosebitd pentru literatura antica, pre-
cum si cea contemporana, insotite de o profunda cre-
dinta religioasd caracterizeaza si personalitatea lui Ioan
Laszai / Lazoi (Lazo, Lazoynus, Lazynus, 1448-1523).
Originar din comitatul Felra, acest intelectual deo-
sebit si-a ficut studiile probabil in Italia. In primavara
anului 1483, deja in calitate de canonic si arhidiacon
de Alba, a pornit in primul sdu pelerinaj in Tara Sfanta
(Egipt, Peninsula Sinai, Palestina). Cronicarul acestei
calatorii a fost tovarasul sdu de drum, dominicanul ger-
man Felix Fabri, probabil un prieten si coleg din tim-
pul studiilor sale. Din 1489 dateaza diploma nobiliara
a canonicului, emisa de regele Matia. In 1500, solicita
pentru a doua oard permisiunea curiei papale sd plece
in Tara Sfanta. Cum obtinerea acestei aprobdri pentru
pelerinaj era obligatorie pentru tofi credinciosii de rit
roman, sub pedeapsa excomunicarii, presupunem ca
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Laszai a trebuit sa viziteze in prealabil si Roma. Ulterior,
din 1517, a trdit la Roma ca ,,penitentiarius apostolicus”,
confesor al pelerinilor sosifi din Ungaria. A murit in
cursul epidemiei de ciuma din 1523, iar epitaful in ver-
suri de pe piatra sa funerard din Santo Stefano Rotondo
rezuma, prin formula lapidara ,,Roma est patria omnium
fuitque” — adicd ,,Roma este si a fost patria tuturor” —
puternica fascinatie a Orasului Etern asupra sa.

Printre personalitatile deosebite ale curiei episcopale
trebuie sd-1 mai amintim pe Adrian Wolphard (1491-
1544). Nascut ca fiul unui jurist, un notar public origi-
nar din comitatul Szepes (Spiss, Zips, Slovacia) stabilit
la Aiud, pe domeniul capitlului Transilvaniei, dupa stu-
diile incheiate in scoala capitulard, la indemnul cano-
nicului Udalricus Budensis s-a inscris la Universitatea
din Viena (1509-1511) devenind laureat, apoi magistru
al artelor liberale. In Viena a scris si a editat un pane-
giric dedicat imparatului Maximilian I. Dupa intoarce-
rea sa in Transilvania, devine rector al scolii capitulare,
canonic si pleban (paroh) de Tarpiu (1516). In 1520 se
inscrie, impreund cu fratele sau mai mic, Hilarius, cano-
nic si el, la Universitatea din Bologna, unde obtine titlul
de doctor utriusque juris in anul 1523. Fratele sau a notat
intr-una dintre cartile achizitionate in Italia cd in 1523,
cu prilejul vizitei la Roma, au admirat in ,,curtea numita
Belvedere” a Vaticanului grupul statuar Laokoon. Dupa
revenirea in tara, Adrian Wolphard devine arhidiacon
de Crasna si vicar episcopal. La acest din urma titlu se
mai adauga ulterior functia de paroh (pleban) al Clu-
jului si de arhidiacon de Dédbaca. In ultimii ani ai vietii
devine arhidiacon de Cojocna. Ca specialist in dreptul
canonic prezideazd, incepand din anul 1538, dispu-
tele religioase dintre protestanti si catolici. In legatura
cu activitatea sa de colectionar si editor al operei lui
Janus Pannonius mentiona in 1522 ca nu putine din-
tre manuscrisele poetului se gaseau in ,,muzeul nostru’,
adicd in biblioteca din Aiud a capitlului (,,...sunt non-
nullae museo in nostro Enyediensi”).

Interesul sustinut pentru Antichitate, pregatirea
umanista temeinica, insotitd de vaste cunostinte privi-
toare la literatura si arta antichitatii, stranse legaturi cu
umanistii italieni si cu cei din Europa Centrald mediate
de peregrinari, de cariera diplomaticd sau administra-
tiva in slujba regelui caracterizeaza personalititile enu-
merate mai sus. In majoritatea cazurilor, ierarhii locuiau
la Alba Iulia, in case apartinind fundatiilor arhidiaco-
natelor, ale canonicatelor sau ale rectoratelor de altare.
Astfel, in vecindtatea Portii estice a cetatii (Porta prae-
toria in uz si in Evul Mediu, a castrului de odinioara),
denumitd, dupd capela aldturata, Poarta Sf. Gheorghe,
locuia Toma Pelei, printre vecinii saii numarandu-se Ioan
Megyericsei. Casa acestuia se invecina pe sirul nordic al
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strazii Sf. Gheorghe cu cea a rectorului capelei constru-
ite de Ioan Laszai, urmatd spre vest de Casa altarului
Sf. Ana si apoi de cea a arhidiaconatului de Satmar. Sirul
se incheia cu biserica si manastirea dominicana. Un sir
asemdnator de case, apartinand printre altele Altarului
Sf. Gheorghe, respectiv Altarului Sf. Ioan Botezatorul
se intindea intre prepozitura si aliniamentul nordic al
actualei strazi a Muzeului marcand in vecinatatea cate-
dralei limita vesticad a ,,orasului capitlului’, care se dis-
tingea in interiorul cetatii de ,,orasul episcopal”

Vom cauta sd ilustrdm optiunile acestor personalitati
deosebite pentru arhitectura epocii prin prezentarea
celor cateva monumente pastrate.

Cel mai vechi monument al arhitecturii Renasterii in
Transilvania este Capela Sufletelor Credincioase (capella
et altare fidelium animarum) din Alba Iulia, ctitoria fon-
data si aproape intact pastrata a canonicului Ioan Laszai/
Lazéi (Lazo, Lazoynus, Lazynus). Capela de plan drept-
unghiular este alipitd celei de a patra travei a navei laterale
de nord a catedralei, travee pe care o depaseste putin in
latime. Se pare ca a fost realizata prin restructurarea unui
portic romanic. Doua ferestre ale acestuia flancheaza
acum portalul nordic, alte doua ferestre, inzidite pot fi
observate in peretele dinspre nava nordica a catedralei.
Ferestrele circulare de pe laturile vestica si estica au fost
desigur mutate, una dintre ele pastrand fragmente ale
unor muluri gotice. Fatadele sunt cuprinse intre soclul
relativ inalt si cornisa principala bogat articulata. Coltu-
rile fatadei sunt accentuate de pilastri: soclul acestora este
decorat cu reliefuri, fusul lor canelat sustine o nisa goala,
incheiata cu o scoicd, destinatd odinioard unei statui.
Capitelul este suplinit prin ingrosarea arhitravei cornisei.
Fatada principald nordicd se inscrie in acest cadru prin
golurile dispuse pe doud niveluri: cel inferior cuprinde
portalul cu deschiderea incheiatd in arc semicircular,
decorat cu capete de heruvimi si, in cheia arcului, cu
chipul in relief al Mantuitorului. Este incadrata de cate
un pilastru bogat decorat care sustine, prin intermediul
capitelului decorat cu blazon, o spranceana de cornisa,
la randu-i suportul celor doud ferestre cu ambrazuri,
respectiv al pilastrilor decorati in capitel cu capetele apos-
tolilor Romei: Petru cu cheile si Paul cu doud pumnale,
delimitand o ampla nisa incheiata cu o scoica. Cornisa
principald a cladirii a fost refacuta prin inlocuirea sirului
de 13 blazoane care o decorau. Doua dintre aceste bla-
zoane — ocultate inainte de 1526 prin ridicarea Capelei
Vardai, alipita spre est — au fost descoperite recent. Exis-
tenta celor disparute este demonstratd de un releveu rea-
lizat in prima jumatate a secolului al XIX-lea. Arhitrava
este decorata cu blazonul palatinului, Emeric Perényi, cel
al voievodului Transilvaniei, Ioan Zapolya, cel al arhiepi-
scopului de Strigoniu, Toma Bakécz si cel al defunctului
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rege, Matia. In registrul inferior blazoanele domnitorilor
in viata, ale papei Iuliu al II-lea si ale regelui Vladislav al
I1-lea flancheazd scutul sustinut de ingeri al episcopului
Transilvaniei, Ladislau Geréb. Piesa din urma, circulard,
sculptatd in marmora rosie cuprinzand blazonul timbrat
de infula episcopald, incadrat de o cununa a fost incas-
trata de constructori in structura din piatrd de Ighiu a
capelei. Pe latura vesticd, lintelul si, respectiv, edicula
portalului azi inzidit sunt decorate cu alte doua blazoane,
cel al lui Udalric Budensis si al lui Anton Sankfalvi, pre-
pozit de Pojon (Bratislava, Pressburg, Pozsony, Slovacia),
acesta din urma ruda, probabil si protector al patronului
capelei (de altfel, acesta a fost titularul principal al diplo-
mei de innobilare a familiei din anul 1489).

In friza cornisei principale se citeste inscriptia
comanditarului, sculptata cu litere capitale antichizante:
..AELI PATRONO IOANNES LAZOYNVS PRO SVA
ET BENE MERENTIVM SALVTE AEDEM HANC VES-
TIBVLAREM A FVND (amento) AERE SVO ERIGEN
(do) DICANDO Q (ue) CVRAVIT M D XII (,,... Patro-
nului [Sfantului] Mihail, Ioan Lazoynus s-a ingrijit de
ridicarea si dedicarea acestui portic, pe cheltuiala pro-
prie, pentru mantuirea sa si a celor merituosi, 15127).
Inceputul textului, circa 6 m, este acoperit de Capela
Sf. Ana, construita ulterior. Dedicatia este insotita de o
seamad de alte inscriptii, versuri latinesti ale comandita-
rului care se refera la elemente ale compozitiei.

Cornisa, realizatd in jumatatea a doua a secolului
al XIX-lea, are profilatura identicd cu cea originala
(exceptand amintitele blazoane disparute). Orificiile
vizibileazisustineauinitialjgheaburilemoderne. Sirul de

reliefuri asezate la soclul pilastrilor cuprind urméatoarele
reprezentdri: Sf. Sebastian, Moise, Iudita, Cavaler sfant
(1), Cavaler sfant (2), Hercule, Samson, Centaur si
reprezintd cel putin doud tehnici diferite de executare.
Canaturile in uz ale portii au fost confectionate in 1806,
insd jumatatea estica a lunetei superioare apartine
tampldriei originale si este datatd prin inscriptie in
1513. Interiorul capelei este acoperit cu o bolta in plasa.
Profilul nervurilor se compune din listele treptate si un
talon. Cele trei chei de bolta, dispuse in axul de mijloc
reprezintd blazoanele in scut de tip ,,alla testa di cavallo”
ale lui Ioan Laszai, ale episcopului Ladislau Geréb si ale
vicevoievodului Leonard Barlabasi — A(rma) E(gregii)
L(eonhardi) B(arlabasi). Peretii sunt marcati cu cruci
de consacrare. Nisa altarului se gaseste pe latura estica,
acesteia opunandu-i-se nisa portalului azi inzidit, vestic.
In colturile sudice se afld nise mai inguste, incheiate in
scoicd. Accesul in nava laterald nordicd este asigurat
prin cel de-al treilea portal, deosebit ca si realizare
sculpturald de ancadramentele amintite. Difera si
materialul, o rocd cenusie, asemandtoare marmorei,
care contrasteaza cu gresia calcaroasa din imprejurimi.
Ancadramentul dreptunghiular propriu-zis, cu profilul
intors la partea inferioard spre gol, este dublat de un
cadru compus din pilastri bogat decorati care sustin
prin intermediul unor capitele decorate cu scoici si
putti un antablament complet, decorat in friza cu masti,
cu delfini §i bazilisci afrontati. Cornisa ,allantica’,
bogat profilata a portalului, este incoronata cu o edicula
infaisandu-1 pe donator ingenunchiat in fata Madonei
cu pruncul.



Pe baza observatiilor tehnice se presupune cd deco-
rul sculptat al capelei ar fi fost realizat de cel putin trei
maini diferite. Alaturi de structura si detaliile decorative
caracteristice quattrocento-ului lombard, gasim o seama
de elemente care par strdine, cum ar fi faldurile tratate
in spiritul goticului tarziu. Cei doi cavaleri, probabil
Stefan si Ladislau, regii sfinti ai Ungariei sunt lipsiti de
atribute, ceea ce indicd un mester strain, necunoscator
al schemelor iconografice locale. Surprinde apoi sincre-
tismul pdgano-crestin oglindit de reliefuri. Programul
savant al acestora ramane insa de nedeslusit in absenta
sculpturilor. Cert este in schimb cd blazoanele repre-
zentau personaje importante din cariera donatorului,
constituind o transpunere heraldica a ,,retelei sociale”
a acestuia. Aceasta refea era completata de sirul blazoa-
nelor din cornisa care, se pare, ii reprezenta pe umanis-
tii cercului de la Alba Iulia.

Cei doi apostoli, apostolii Romei, incadrau probabil
in nisa centrald o reprezentare a Naframei Veronicdi,
completand astfel etalarea relicvelor sfinte, atractiile
principale ale Orasul Etern, asa cum sunt rezumate atét
pe insignele pelerinilor de la Roma, cét si pe gravura din
»Mica Pasiune” a lui Albrecht Diirer (1510, B. VII. 38;
M. 147; C. 187; TIB X. 238). In misura in care azi ni
se infatiseaza, putem presupune cd programul deco-
rativ cauta sa reprezinte reteaua sociala a donatorului,
persoanele importante din cariera acestuia, care, vii
sau decedate, patimind deja in purgatoriu, au devenit
beneficiare ale pelerinajelor mantuitoare si rugaciunilor
canonicului Ioan Laszai.

La infrumusetarea catedralei din Alba Iulia a con-
tribuit din plin si Francisc Vardai. El a fost cel care a
realizat un nou acces, direct din palatul episcopal. Aripa
nordica a palatului episcopal cel mai tarziu in vremea
lui Vardai fost supraetajata si, se pare ca apartamentul
episcopal a fost mutat la etajul acestei aripi. Este evident
cd acesta avea si un alt acces, necunoscut noua din cur-
tea palatului, dar concomitent s-a construit si un pasaj
acoperit la etaj, sustinut de grinzi, care permitea accesul
spre scara monumentald din piatra, ancorata in ultima
travee a navei centrale a catedralei. Balustrii, grupati
céte cinci, sunt despartiti de stalpi scunzi, primii cinci
dinspre sud marcand podestul de intrare in biserica.
Ultimul dintre stalpi poarta scutul ,,alla testa di cavallo”
timbrat de infuld al episcopului Francisc.

Capela Sf. Ana, pe latura nordica, intre transept si
capela Laszai, era in constructie in anul 1524, cand
ierarhul si-a redactat testamentul. Se compune din
doua travee boltite in cruce pe nervuri si se deschide
citre nava laterald nordicd printr-o pereche de arcade
gotice sustinute de un stalp imitand stalpii romanici
tarzii. In mod aseminitor, fatada principala a capelei
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imita articularea cu lezene si semicolonete suprapuse a
fatadei transeptului aldturat, pe cand cornisa constituie
o continuare a cornisei Capelei Laszai. Linia acestuia
este intretdiatd insa de cele doud ferestre incheiate in
arc semicircular. In frizd au fost sipate elegantele carac-
tere capitale ale dedicatiei imitind formula inscriptiilor
pagane romane: ,,DEO OPTIMO MAXIMO ET DIVE
ANNE FRANCISCUS WARDAY EPISCOPUS TRAN-
SILVANIAE EREXIT”. In interiorul capelei, pe sectiunea
retezatd a semicoloanei sudice, sub blazonul in relief al
episcopului se afla o altd inscriptie, de patru sau cinci
randuri, azi in mare parte acoperitd. Cheia de bolta a
traveei vestice este decorata cu blazonul lui Udalricus
Budensis (m. 1525).

Printre cei care s-au ingrijit de finalizarea construc-
tiei Capelei Vardai dupd moartea ctitorului s-a numa-
rat umanistul Adrian Wolphard, canonic si, in ultima
parte a vietii sale, vicar episcopal si paroh al Clujului.
Evolutia gusturilor sale in ceea ce priveste arhitectura
se poate urmari inca din vremea cand detinea func-
tia de paroh la Tarpiu (jud. Bistrita-Nasaud). Probabil
lui 1i datoram refacerea spectaculoasa a navei bisericii
parohiale de acolo (biserica evanghelicd, actualmente
ortodoxa) in primii ani ai deceniului trei. Este vorba
de o bisericd sald, a carei nava a fost acoperita cu doua
travee de bolfi stelate sprijinite pe console si pe semi-
colonete. Structura gotic-tarzie a navei si elemente
ale Renasterii timpurii (cum ar fi consola sud-vestica
cu 0 masca umand, respectiv ancadramentul porta-
lului sudic cu profil caracteristic Renasterii timpurii)
atestd o importantd refacere a bisericii in deceniul trei
ai secolului. Parohia satului, renumit odinioard prin
viile sale, reprezenta un beneficiu consistent. In acesti
ani, potrivit izvoarelor, a revenit lui Adrian Wolphard,
apoi lui Ioan Klein (Iohannes Clyn), respectiv, in anii
de dupa 1540, lui Petru de Koloswar - toti canonici ai
Capitlului Transilvaniei.

La inceputul deceniului patru, Adrian Wolphard a
devenit parohul bisericii Sf. Mihail din Cluj. In aceasti
calitate si cu acordul credinciosilor sdi, in 1533-1534,
impreuna cu fratele sau, Stefan, a oferit o padure la hota-
rul orasului in schimbul unei case ruinate ce apartinuse
unuia dintre altarele bisericii parohiale. Casa ruinata,
cum reiese din contract, se afla pe latura estica a Pietei
(Piata Unirii nr. 31) si se invecina cu casa unui anume
Kilianus. Dupd moartea prematurad a fratelui sau, ince-
pand chiar din anul 1534, in calitate de tutore al nepo-
tului sdu, minorul Stefan Wolphard, parohul clujean a
initiat reconstruirea cladirii. Casa gotica cu un singur
nivel de locuit avea un beci si trei incaperi in anfiladd
la parter. In anii care au urmat pani in 1541 parohul
a boltit pasajul portii si a supraetajat casa, obtinand o
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cladire pe un plan in forma de L. La etaj, fatada prin-
cipala avea trei ferestre, la parter doua si poarta caro-
sabild. Aripa dinspre piatd a cladirii a fost demolatd in
1896, iar fragmentele arhitectonice recuperate se afld
azi in MNIT, Cluj. Se péstreaza doar ancadramentele
etajului, primele doud decorate cu blazonul personal
al comanditarului, folosit in calitate de preot, al treilea
cu blazonul mostenit al familiei Wolphard. Din inte-
riorul cladirii provine ancadramentul unui portal din
1541. Lintelul tripartit, sustinut de pilastri este decorat
cu blazonul, incadrat de un scut ,alla testa di cavallo”,
timbrat de un galerum de abate. La extremitatile fri-
zei cuprinzand inscriptia, Sola salus servire Deo (,,Sin-
gura mantuire este a fi supus Domnului”), de deasupra
au fost sculptate mdsti umane, la stinga una compusa
din elemente vegetale, la dreapta un cap de Gorgona.
Spranceana de cornisd se compune din profile deco-
rate cu denticuli, cu ove si se incheie printr-un talon
decorat cu frunze de acant. Ambele masti sunt ,,citate”
antice, cel din stanga aminteste masca unui relief roman
incastrat in porticul Pantheonului din Roma. Gorgona,
in schimb, prin trasaturile verticale adanci, nefiresti ale
fetei pare sd fi fost modelat dupa o ilustratie xilogravata
de mici dimensiuni.

In raspandirea formelor Renasterii in afara centrelor
episcopale, la inceput identificim de asemenea retele
si conexiuni eclesiastice. Astfel, patronul bisericii (azi
reformate) din Mineu, Stefan Déshazi, anterior prefect
al cetatii Jajce (Bosnia-Hertegovina), in 1514 a deve-
nit guvernatorul cetatii arhiepiscopale din Strigoniu si
beneficiar al functiei de prepozit de Oradea. Portalul
vestic al bisericii, din marmura rosie, isi tradeaza origi-
nea chiar prin materialul care fusese extras tocmai din
carierele arhiepiscopiei din Strigoniu. Ancadramentul
profilat este decorat cu o edicula semicirculara cuprin-
zand blazonul in relief al familiei comanditarului. Tot
din Strigoniu provine si cristelnita bisericii, opera —
potrivit inscriptiei — lui Ioannes Fiorentinus, conduca-
torul unui atelier de sculptura din Strigoniu. Piesa (pas-
tratd la MTC), a fost facuta la comanda aceluiasi Stefan
Déshazi, in 1515.

In mod aseminitor, Nicolae Tomori, patronul bise-
ricii din Coves (jud. Sibiu; ulterior demolatd), admi-
nistrator al méanastririi benedictine din Cluj-Manastur,
castelan al Fagdrasului si al cetatii Buda, prin functiile
sale indeplinite la curtea regelui Ioan I, a beneficiat
de serviciile unor mesteri familiarizati cu moda noua.
Atat portalul bisericii din Coves (1535, MNIT) ceva
mai arhaic, cat si mult mai exigentul tabernacol (1537,
MNIT) prezinta forme renascentiste. Tabernacolul,
prin detaliile sale se inscrie intr-un grup care pare s
apartina unui mester autohton (?) scolit pe unul dintre

santierele regale, dar care activa in perioada 1534-1541
in Transilvania, pe santierele din Gildu, Gherla si Cluj.

Gustul pentru decorul arhitectural realizat in atelie-
rele din Buda si Strigoniu (Esztergom) devine mai con-
sistent in preajma bataliei de la Mohacs (1526) atét in
orasele cét si in satele transilvinene, marcand schim-
barile de gust in mediul comanditarilor locali. In aceste
decenii, structurile gotice convietuiesc cu sculpturile
renascentiste timpurii, pe cale de provincializare ale
atelierelor din centrul Ungariei. Rareori se intalnesc
piese care tin pasul cu moda italiand sau chiar cu cea
central-europeand contemporana.

In prima categorie se inscrie singurul element pas-
trat dintr-un ancadrament, un lintel delimitat de puter-
nice volute al casei clujeanului Bernardus Piktor. Intre
volute se reliefeaza o tabula ansata - motiv de certa
origine anticd - care cuprinde inscriptia, relativ lunga,
redactata in capitale antiqua prescurtata prin ligaturi si
includeri care se refera la anul realizarii, 1514, in cur-
sul caruia — arata textul — voievodul Transilvaniei, Ioan
Zapolya invinsese in mod fericit (triumphanti fauste)
»cruciatii” rasculati.

Cea de-a doua categorie, a importurilor din Europa
Centrald, poate fi ilustratd prin portalul plebanului
Ioannes Clyn (Klein, Cluj, 1528). Aceasta piesa realizata
dintr-un calcar local, provenind din carierele medievale
aflate in hotarul orasului, este portalul sacristiei bisericii
parohiale Sf. Mihail. Comanditarul - un cleric nascut la
Cluj care obtinuse titlul de baccalaureus artiumla Viena
in 1492, iar cel de decretorum doctor in 1509 la Padova
— a indeplinit functia de pleban al Clujului intre 1521 si
1528. Autorul portalului a marcat soclul pilastrilor cu
blazonul Clujului, pe dreapta heraldica si cu cel al ple-
banului, pe stinga si l-a reprezentat pe comanditar in
luneta, incadrat de putti si de spranceana arcuitd, deco-
ratd cu crengi retezate, gotice tarzii. Pilastrii cu capitele
decorate cu masti de expresie si lintelul ancadramentu-
lui propriu-zis sunt decorati cu putti jucdusi, inlantuiti,
rostogolind rodii, impreuna cu o seama de alte obiecte
emblematice (ciboriu, oglindd, clepsidra). Autorul pare
sa fi prelucrat modele realizate in atelierul lui Anton
Pilgram (m. 1517) din Viena, dar a cunoscut fard indo-
iala si xilogravuri realizate la Basel, unele, poate, chiar
sub influenta lui Hans Holbein cel Tanar.

O orientare asemandtoare, care de aceasta datd indica
insa ca modele gravuri din Augsburg, poate fi surprinsa
in cazul reliefurilor sarcofagului lui Iancu de Hune-
doara (Alba Iulia, 1533) realizate la comanda episcopu-
lui Ioan Statileo (1528-1542) si din insdrcinarea regelui
lIoan (Zapolya, Szapolyai) I. Modelul grafic al reliefu-
rilor laterale a fost identificat printre ilustratiile publi-
catiilor lui Heinrich Steiner (activ in Augsburg intre



1522-1548) de Agnes Ritookné Szalay. Cercetitoarea
a incadrat monumentul, considerat multa vreme drept
capul de serie (datdnd din 1464) al plasticii renascen-
tiste din Transilvania, in contextul sau real, din secolul
al XVI-lea. Capacul initial al tumbei pare sa fi fost actu-
ala placa cu gisant atribuit lui Ladislau de Hunedoara,
marcat aldturi de scutul familiei Huniade si de scutul
familiei Zapolya (Szapolyai). Eroul defunct, imbra-
cat intr-o armurd caracteristica inceputului de secol al
XVlI-lea, isi sprijind piciorul pe un leu culcat, atributul
cavalerilor, si este flancat de ingerii-tenanti ai scuturilor.

Inainte de 1514 a fost realizat la Strigoniu, din mar-
mora rosie, monumentul funerar al vicevoievodului
Transilvaniei, Stefan Thelegdi. Acest diplomat al lui
Vladislav al II-lea, ambasador regal in Franta in 1502,
a obtinut permisiunea lui Ludovic al XII-lea de a folosi
insemnele Ordinului Cavaleresc al Sfantului Mihail.

Monumentul funerar al comitelui sasilor, Johannes
Lulay (m. 1521) din Sibiu a fost realizat de asemenea
din marmora rosie caracteristica atelierului din Stri-
goniu. Inscriptia de sub blazonul viguros conturat al
magistratului sibian a fost daltuita intr-o tabula ansata.

Dupé inceputurile din centrele episcopale, in pri-
mele decenii ale secolului al XVI-lea formele Renasterii
patrund si in orase. Poate fi surprinsd o convietuire a for-
melor la moda ale noului stil cu persistentele forme gotice.
Acestea nu se sting — cel putin in domeniul arhitecturii
eclesiastice — decat citre 1560-1570 (biserica evanghelica
din Bistrita, 1559-1563; capela Kornis, actuala biserica
ortodoxa din Manastirea, jud. Cluj, dupa 1571).

Privilegiul de breasld al pietrarilor din Cluj apro-
bat de magistrati in 1525 este o reglementare simpla a
regulilor breslei. Unitatea functionala, atelierul, consta
dintr-un maestru, un viceregent (viceregens, pallyr),
respectiv o calfd si un ucenic. Ucenicia era deosebit de
lungd, de cinci ani. Regulamentele nu contineau refe-
riri la lucrarea de maiestrie. Era vorba insd de o breasla
numeroasd, judecand cel putin dupd numarul celor
patru starosti, Nicolaus Zechy, Jacobus Olaz, Georgius
Wywary, Ambrosius Fekete care au inaintat spre apro-
bare articolele. Trebuie de asemenea sd remarcam pre-
zenta printre mesterii enumerati a lui Iacob Olaz, un
cetatean al Clujului originar, dupd nume, din Italia.

In contrast cu splendidele ancadramente ,,all’antica”
realizate in Casa Wolphard trebuie sd observam ca inra-
urirea Renasterii asupra pietrarilor autohtoni, obisnu-
iti cu profilatura goticd, se manifesta si intr-o serie de
ancadramente ale caror profile deja renascentiste conti-
nua sa se intersecteze in colturi, oglindind automatisme
insusite in ateliere gotice tarzii (Sibiu, Casa Lulay, ina-
inte de 1521; Térpiu, catre 1522; Brancovenesti, catre
1537; Cluj, 1539).
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Arhitectura Renasterii mature

si tarzii (1541-1714)

Contemporanii nu au realizat, probabil, la acel ince-
put de toamnd din 1541, cand regina Isabela si micul
lIoan Sigismund insotiti de unii dintre curteni pardseau
cetatea Buda ocupatd de turci, cd asistau de fapt la nas-
terea unei noi formatiuni statale. Soarta Transilvaniei
sub suzeranitate otomand, dar in legaturi stranse si cu
monarhia habsburgicd, a fost determinata de echilibrul
fragil al puternicilor sdi vecini in cursul celor 150 de ani
care au urmat. Sfarsitul principatului autonom - care
a cunoscut uneori, in cursul acestui interval, evolutii
spectaculoase — a fost consecinta directd a spulberarii
amintitului echilibru in favoarea conglomeratului poli-
tic dominat de ramura austriaca a Casei de Habsburg.

Principatul in formare a mostenit regiunile estice ale
Regatului Ungariei, iar la inceput granitele sale se extin-
deau pand la Casovia si pana la linia Tisei. Ofensivele
otomane din 1552 si din 1566, soldate cu ocuparea Timi-
soarei, a Lipovei si a cetatii Gyula (Ungaria), precum si
clauzele Tratatului de la Speyer (1570) au redus terito-
riile sale la comitatele Voievodatului Transilvaniei, la
Banatul Lugoj-Caransebesului si la asa-numitele ,,Parti
(Partium) ale Regatului Ungariei” - parti ale comitate-
lor Arad si Zarand, respectiv la comitatele Bihor, Solno-
cul de Mijloc, Crasna si Maramures. Exceptand unele
oscilatii marunte (cum ar fi dobandirea orasului Baia
Mare in schimbul mosiilor Bathory — 1583 - sau recu-
cerirea cetdtii Lipova — 1595) aceasta situatie s-a menti-
nut pana la inceputul domniei lui Gabriel Bethlen.

Gabriel Bethlen (1613-1629) a fost obligat sd cedeze,
in 1616, Lipova pentru a doua oari. In urma campanii-
lor antihabsburgice din primele doua faze ale Razboiu-
lui de treizeci de ani Gabriel Bethlen, apoi, dupa Trata-
tul de la Linz (1644) si Gheorghe RakocziI (1630-1648)
au reusit sa obtina sapte dintre comitatele invecinate ale
Regatului Ungariei, printre care si Satmarul. Fiul sau
omonim, Gheorghe al II-lea (1648-1658) a beneficiat si
el de doua dintre acestea. O consecinta directd a aces-
tei evolutii a fost, pe de-o parte, cresterea temporard a
numarului de meseriasi sositi la porunca principelui
din centrele mestesugaresti ale acestor regiuni pe san-
tierele din Transilvania, pe de alta, prezenta mesterilor
pietrari, zidari, dulgheri, tamplari, zugravi, geamgii si
tinichigii din Transilvania pe santierele princiare de
acolo.

Ca urmare a expeditiei poloneze catastrofale a lui
Gheorghe Rakoéczi al II-lea (1657-1658), turcii au ocu-
pat catdtile Ineu si Oradea, impreuna cu sirul fortifi-
catiilor de granitd ale comitatelor Zarand si Bihor, iar
armata regala s-a instalat din nou in cetatile Satu Mare,
pentru o vreme chiar in Chioar si in Cluj. Expeditiile
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de jaf turco-tatare din anii 1658-1661 au pus definitiv
capat avantului constructiv emanat in cursul deceniilor
anterioare de la curtea princiard. Granitele Principatu-
lui (care suferise pierderi umane si materiale considera-
bile) s-au stabilizat la Piatra Craiului si in Sélaj, iar Clu-
jul si Huedinul, cetétile Bologa si Simleul Silvaniei, ca si
Brénisca, Ilia sau Deva pe cursul inferior al Muresului
au devenit cetati de granita. Reconstructia din vremea
principelui Mihai Apafi I (1661-1690) nu se poate com-
para cu cea din deceniile precedente. Aceastd afirmatie
pare a fi valabila chiar daca cercetdrile propriu-zise din
domeniul istoriei artei au ocolit perioada in discutie.

Ca urmare a tratatului de la Blaj, in 1687 armata
imperiald a ocupat cele mai importante fortificatii ale
Transilvaniei, iar in 1691 starile transilvanene au fost
constranse sa accepte Diploma Leopoldind care a pus
definitiv capét autonomiei principatului.

Regimul politic al Principatului, cu ponderea impor-
tanta a domeniilor fiscale, la care s-au adaugat domeni-
ile proprii, ereditare ale principilor din casele Bathory si
Rékodczi au conferit domnitorilor Transilvaniei o capa-
citate de actiune mai mare decét cea de care dispuneau
regii Ungariei cu resedinta in indepartata Praga sau la
Viena, preocupati in cea mai mare masura de mentine-
rea pacii cu turcii pentru a putea sa-si infrunte adver-
sarii de dincolo de granitele vestice ale Imperiului. In
asemenea conditii principatul Transilvaniei a devenit
refugiul opozantilor din Ungaria ai regilor din casa de
Habsburg, iar curtea princiard un adevarat centru de
iradiere a culturii de limba maghiara, preponderent
protestantd. De asemenea, mecenatul si santierele cur-
tii princiare s-au impus drept modele pentru ceilalti
comanditari din provincie, care au beneficiat de pe
urma cunostintelor, experientei si talentului mesterilor
folositi de principi.

Pe langd compozitia etnica si religioasd multicolora a
principatului, varietatea culturala era determinata si de
diferentierea social-economica si juridicd a locuitorilor
sai. Populatia nobild si iobagd a comitatelor, cea a orage-
lor privilegiate sau locuitorii scaunelor sasesti sau secu-
iesti, la randul lor beneficiari ai unor privilegii, precum
si refugiatii de diferite conditii ale regiunilor invecinate,
cotropite sau amenintate de turci care au gasit addpost
in aceasta (relativd) oaza a pdcii, deveneau - fiecare
potrivit exigentelor, traditiilor si posibilitatilor proprii
- comanditari ai artei Renasterii.

Epoca Principatului poate fi consideratd o perioada
artistica destul de unitard, fundamentatd pe puternica
traditie de sorginte italieneasca a Renasterii timpurii in
care, tocmai in deceniile formarii principatului, se fac
simfite nu numai elemente ale Renasterii mature, dar
si cele ale fazei finale ale aceluiasi stil. Desigur, aceste

elemente erau vehiculate doar partial de centre sau de
mesteri italieni, o mare parte a formelor de origine itali-
ana ajungand in Transilvania prin intermediul (si filtrul)
zonelor protestante din Centrul si Occidentul Europei,
care erau rezervate sau chiar potrivnice fata de estetica
barocului timpuriu, predominant pe marile santiere ale
Italiei din perioada Contrareformei.

Acest fenomen se explica prin pozitia periferica a
Principatului, prin izolarea lui ca urmare a formarii
Pasalacurilor de la Buda si Timisoara, dar si prin reo-
rientarea, in urma Reformei, a relatiilor sale confesio-
nale si culturale, precum si prin influenta covarsitoare a
produselor mestesugdresti provenite in primul rand din
centrele comerciale ale Europei Centrale: produse tex-
tile, de pieldrie, de mobilier, de orfevrarie, de cositorie,
de ceramica sau sticldrie, precum si tiparituri ilustrate.
Achizitionate la Augsburg, Niirnberg, Viena, Praga sau
Breslau (Wroclaw), Cracovia, Lemberg (Lviv) toate
acestea au fost determinante pentru gustul si exigentele
comanditarilor din Transilvania. Din ce in ce mai putini
dintre acestia — este drept, printre ei numarandu-se unii
dintre cei mai importanti — au avut sansa de a vedea
Italia in cursul peregrinarilor lor, cei mai multi comple-
tandu-si studiile in Nordul protestant al Germaniei, in
Olanda si in Anglia.

O alta sursa de inspiratie a Renasterii transilvanene o
constituie Polonia. Comertul oraselor transilvinene cu
Polonia, legdturile dinastice ale lui Ioan Sigismund ca si
ale Bathorestilor cu aceastd tard, anturajul transilvanean
al lui Stefan Bathory, veteranii transilvaneni ai rdzboa-
ielor sale au contribuit la medierea unor forme si solutii
sau chiar la aducerea unor mesteri legati de ambianta
polona. Aceste relatii, chiar daca scad ca intensitate,
persista totusi in secolul urmator, mai ales in domeniul
artei funerare.

Catre cumpana secolelor al XVI-lea si al XVII-lea
trebuie sa remarcam influenta crescinda a diferitelor
forme ale Renasterii tarzii si manierismului din Nordul
Alpilor, iradiate la inceput prin Praga rudolfind, apoi,
tot mai intens, prin Viena. Apoi, in cursul secolului al
XVII-lea, concomitent cu stingerea focarelor renascen-
tiste in Europa Centrala suntem martorii provincializa-
rii acestor forme, care insa nu cedeazd in fata barocului
decét in primele decenii ale secolului urmator.

In prima parte a intervalului studiat, acoperind mai
bine de un secol, arhitectura Transilvaniei a fost domi-
nata de prezenta si activitatea unor arhitecti (fundatori
— fundatores) bine pregatiti si priceputi, originari in
marea lor majoritate din regiunile nordice ale Italiei, din
regiunea lacurilor lombarde, aflate in sfera de influenta
habsburgica. Ei au fost angajati de Consiliul de Raz-
boi din Viena sa proiecteze, sa supervizeze si sa ridice



fortificatiile sistemului de aparare antiotomana dintre
Adriatica si Muntii Maramuresului. De la aceste santi-
ere, cu sau fara aprobare de la Viena, arhitectii ajungeau
sila curtea de la Alba Iulia. Alteori erau angajati direct
de emisarii principilor. Pe baza putinelor amanunte de
care dispunem in privinta acestor mesteri — instruifi pe
santiere de constructii, in cadrul unor echipe ,famili-
ale” de constructori, buni cunoscatori ai tratatelor vre-
mii - putem sd afirmam ca aria lor de activitate acope-
rea intreaga Europd. Astfel, ei erau capabili sd medieze
nu numai formele Renasterii italiene, dar si pe cele spe-
cifice artei austriece, germane, precum si solutii ale artei
boeme, morave sau poloneze.

In cursul secolului al XVII-lea au fost momente (de
ex. in cei cincisprezece ani de dupa moartea lui Gabriel
Bethlen) cand pe santierele princiare nu au activat
decat mesteri ,,germani” - originari deci de pe teritoriul
Imperiului. Deloc surprinzator, concomitent apar pri-
mii arhitecti autohtoni: Gabriel Haller sau Emeric Sardi.

Imaginea noastrd privind aceste aspecte este nuan-
tatd de marturia izvoarelor scrise si se fundamenteaza
pe evaluarea lucida a realitatilor economice si culturale
contemporane.

Lipsa aproape totald a articularii fatadelor, de exem-
plu, pare sd oglindeasca, pe de o parte, influenta arhi-
tectilor militari, pe de alta parte folosirea ilustratiilor de
dimensiuni reduse ale tratatelor tiparite. De asemenea,
in epoca si in spatiul studiate erau intrebuintate con-
secvent profilaturile elaborate in cursul Renasterii tim-
purii. Mesterii activi aici ignora, de exemplu, ancadra-
mentele cu urechi (cu colturile superioare evazate) care
nici nu vor aparea in provincie pana in epoca baroca.
In mod aseminitor, nu sunt intrebuintate in Transilva-
nia inainte de secolul al XVIII-lea nici boltile si calotele
boeme, mult mai ieftine decét cele in uz: bolti semici-
lindrice, semicilindrice cu penetratii sau chiar bolti in
cruce de traditie gotica.

Ce fel de experiente sau impresii personale modelau
profilul de mecena al principilor Transilvaniei? L-am
amintit deja pe Ioan Sigismund, nascut in palatul regal
de la Buda, crescut in Transilvania si in Polonia, revenit
la varsta de 15 ani la Alba Iulia. Sunt cunoscute drumu-
rile in Italia si Viena ale lui Stefan Bathory; fratele sau,
Cristofor 1-a reprezentat pe Ioan Sigismund in Franta.
Fiul lui Cristofor, Sigismund fusese puternic marcat
de impresiile romane, pragheze si poloneze ale mem-
brilor anturajului sdu. Varul sau, Stefan cel Tandr, fost
student la Padova, a fost comandantul cetétii de la Ora-
dea in anii ridicdrii Bastionului de Pamant. El a remo-
delat apoi cetatea medievala din Simleul Silvaniei (jud.
Sélaj) a familiei. Fratele sau mai tanar, Baltazar l-a inso-
tit pe regele Poloniei in Razboiul din Livonia, a devenit
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comandant al trupelor transilvanene in timpul asediul
orasului Pskov (1582); dupd incheierea pacii, din vointa
unchiului sdu, a vizitat in cursul unei cdlatorii de stu-
dii (grande tour, chevalier tour, Kavalierreise) trile din
Vestul Europei. Ni se pare semnificativ faptul ca cei doi
frati, Baltazar si mezinul, cardinalul Andrei, aflat si el
pentru a doua oara in Italia s-au intélnit cu totul intam-
plator in 1586 tocmai in Frascati - sositi améandoi acolo
sa viziteze si sa admire Tusculum, orasul lui Cicero. Bal-
tazar a fost cel care a initiat amplele refaceri ale cetatii
medievale din Fagaras.

Cardinalul Andrei a locuit ca oaspete, cu prilejul pri-
mei sale cdlatorii la Roma, in Palazetto-ul lui Inocen-
tiu al VIII-lea (1484-1492) in actuala curte Belvedere
din Vatican. Din prima sa caldtorie italiana s-a intors in
Polonia cu 400 de volume de carti si cu o mare colectie
de tablouri care a fost etalatd in aripa construita de el in
cetatea din Lidzbark Warminski (Heilsberg, Polonia).
Dupa ce a devenit principe al Transilvaniei a inceput
construirea unui canal artificial intre Sard si Alba Iulia
pentru a-si alimenta resedinta (vulnerabild in caz de
asediu) cu apa din Ampoi.

In lipsa monumentelor sau a unor marturii explicite
nu avem posibilitatea de a demonstra materializarea
acestor experiente europene decat indirect. Mai tar-
ziu, de exemplu, principele Gabriel Bethlen va cduta sa
refacd, sau chiar sa intreaca splendoarea curtii Batho-
restilor. Printre modelele sale se numéara monumentul
funerar al lui Cristofor Bathory (realizat la Gdansk)
orga si amvonul bisericii ev. Sf. Tacob din Levoca, sau
castelele adversarilor sai politici, mari dregatori ai Rega-
tului Ungariei, precum palatinul Sigismund Forgach
sau fratele acestuia, arhiepiscopul de Strigoniu, Fran-
cisc Forgach. Desi detinem suficiente informatii pri-
vitoare la faptul ca marii comanditari transilvaneni au
avut prilejul sa admire opere ale barocului secolului al
XVII-lea, aceste ,,intalniri’, judecand dupa monumen-
tele pastrate, au ramas fard urmari.

Petru Bethlen (m. 1646), nepotul de frate al principe-
lui Gabriel Bethlen, in cursul anilor 1628-1629 a vizitat
Roma papei Urban al VIII-lea si a lui Bernini. Tot atunci,
principele l-a trimis pe Ioan Horvat Paloczi sa studieze
arhitectura civild la Padova. In anul 1645, cand Ghe-
orghe Rakdczi I s-a intalnit cu generalul Lennart Tor-
stenson (1603-1651) — comandantul suedez al armatei
protestante care tocmai asedia orasul Brno din Mora-
via - intalnirea a avut loc in castelul Lednice (Eisgrub,
Cehia) al cardinalului Liechtenstein. Cu acest prilej, atat
principele, cat si curtenii sai, Stefan Kalnoki, respectiv
Ioan Kemény, precum si secretarul Ioan Szaldrdi au
notat impresii elogioase legate de ansamblul de cladiri si
mai ales de parcul baroc, deosebit de elaborat. In ciuda
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acestora contacte si experiente, nu putem decela trasa-
turi stilistice baroce concretizate in arta Transilvaniei.
Nici impresiile de calatorie din Occidentul Europei ale
lui Nicolae Bethlen (1661-1664) nu au fost suficient de
puternice incat sa imprime un caracter baroc castelului
proiectat de el insusi la Sanmiclaus (jud. Alba).

Relativa izolare a Transilvaniei, spiritualitatea pre-
ponderent protestanta a comanditarilor explicd in parte
rezerva fatd de manifestarile barocului, fapt suprapus
cu absenta unor mesteri priceputi, scoliti pe santiere
baroce. Astfel, s-a intarziat pentru multa vreme apa-
ritia formelor baroce promovate de Contrareforma si
de armata puternicului vecin din casa de Habsburg.
Comanditarii transilvaneni, pand in primele decenii ale
secolului al XVIII-lea, au finantat constructii purtand
decoratiile obisnuite, uneori extrem de simplificate sau
provincializate ale Renasterii tarzii.

Nici chiar in anii ,metamorfozei” Transilvaniei,
cand, dupa 1714, s-a inceput ridicarea fortificatiilor
baroce din Alba Iulia (rebotezata atunci dupa numele
impdratului Alba Carolina/ Carlsburg/ Karlsburg,
Karolyfehérvar), iar constructiile de acolo au fost
imbracate in ornamente plastice baroce oglindind pro-
gramul imperial de reprezentare al lui Carol al VI-lea
(1711-1740) de artisti sositi din Imperiu, receptarea
noului stil nu este inca deplina. Constructiile patronate
de elita politicd (in special catolicd) abia dupa cca 1730
prezintd trasaturi baroce, inca amestecate cu motive
renascentiste.

Arhitectura oraselor

Structura asezarilor urbane ale Transilvaniei s-a
finalizat incd in perioada gotic. In cursul secolului al
XVlI-lea, locuintele si cliddirile publice au fost trans-
formate prin refaceri si amplificiri pentru a rdspunde
exigentelor noului mod de viatd, iar fortificatiile au fost
adaptate noilor cerinfe militare, in primul rand prin
extinderea si desfasurarea in adancime a liniilor de
apdrare.

In epoca cercetatd, cele mai importante orase ale
Transilvaniei beneficiau de pe urma asezarii lor geogra-
fice si din comertul transfrontalier, asa cum se intam-
pla in cazurile Sibiului, Brasovului si Bistritei aflate in
imediata apropierea a trecatorilor Carpatilor. Impor-
tante centre comerciale si mestesugdresti au devenit
Clujul, Mediasul si Sighisoara. La inceputul secolului al
XVII-lea, prin privilegiul de oras liber regesc acordat de
Gabriel Bethlen, acestora li s-a aldturat si Targu Mures,
dar urbanizarea si ponderea sa economica erau intarzi-
ate. Dezvoltarea medievald remarcabila a Sebesului, ca
si cea a Ordstiei s-a oprit in urma incursiunilor si dis-
trugerilor turcesti de la inceputul secolului al XV-lea.

Oradea si Alba Iulia, cele doua resedinte episcopale,
au evoluat in mod diferit dupd Reforma. Prima a deve-
nit cheia sistemului de aparare a frontierei vestice, pas-
trand avantajele unui important centru comercial de
frontierd, pe cand a doua, datorita zestrei sale de cladiri
si propietati revenite fiscului ca urmare a seculariza-
rii averilor eclesiatice, precum si datorita pozitiei sale
centrale, aflata la intersectia drumurilor principale care
strabat Transilvania, a devenit capitala Principatului.
Pozitiei sale geografice avantajoase s-a addugat si faptul
ca populatia targului episcopal si capitular de odinioara
nu era apdratd de privilegii orasenesti seculare (precum
cele de care se bucurau orasenii Clujului, Sebesului sau
Sibiului - orase candidate in anumite momente la func-
tia de resedinta princiard). Pentru populatia din Alba
Iulia, schimbarea jurisdictiei ecleziastice cu cea princi-
ard a reprezentat un avantaj.

Profilul arhitectural al oraselor amintite s-a schim-
bat in primul rand prin dezvoltarea lucrarilor de apa-
rare. Pentru a se proteja de incursiunile straine dar si
de tulburdrile interne, aceste orase isi intrefineau si
completau continuu inelele defensive de origine medi-
evala. Prin fortificatiile lor, Clujul, Sibiul, Brasovul, dar
si Sighisoara, Mediasul, Bistrita sau Sebesul devenisera
locuri de refugiu ale societatii transilvanene din secolele
al XVI-lea si al XVII-lea. ,Rezistenta” acestor fortificatii
era completatd de lipsa drumurilor si lungimea liniilor
de aprovizionare pentru inamicii externi, care ajungand
la ele fara artilerie nu le puteau cuceri prin asediu.

Populatia oraseneascd, majoritar germana si evan-
ghelicd, consumatoare de cultura si tiparituri, de pro-
duse mestesugaresti germane, a contribuit in mare
madsurd la raspandirea unor forme artistice legate de
modele renascentiste germane in Transilvania.

Clujul in secolele XVI-XVII

In cele ce urmeaza, vom urmairi evolutiile semnifi-
cative ale epocii prin analiza dezvoltérii orasului Cluj.
Conturul orasului medieval era trasat de rectangulul
zidurilor de incinta, iar interiorul acestuia, in timp, s-a
completat cu cladiri, exceptand aliniamentele exteri-
oare ale strazilor de langa zidurile de aparare. Ratiuni
de ordin defensiv interziceau ridicarea unor clidiri in
acele locuri. Cadrul astfel delimitat nu a mai fost extins,
in conditiile economice si demografice oscilante, tin-
zand mai degraba spre negativ. Izvoarele de care dispu-
nem nu pomenesc decat de ingrijirea continua a ziduri-
lor de apdrare, a turnurilor si portilor, eventual de con-
struirea zidurilor mai scunde de apérare, delimitand un
»Zwinger’, in fata acestora.

De nucleul fortificat al orasului, pe directiile dru-
murilor principale se conectau cartierele extra muros,



aparate doar de presupuse palisade, de linia surilor si
de simple bariere care in conditii normale interziceau
accesul in oras. Dintre cele trei suburbii, cea nordica, de
»Dincolo de pod” se intindea pe malul opus al Somesu-
lui, pe drumul care se indrepta spre regiunea Célatei si
Salajului; suburbia estica s-a conturat pe linia drumului
principal care se indrepta catre Dej si Turda, pe cand
axul suburbiei vestice, catre Méandstur era marcat de
drumul care se indrepta catre Gilau si Huedin, respec-
tiv, se bifurca catre mult mai circulatul drum de atunci
catre Savadisla si Valea Ariesului.

Detinem foarte putine informatii in privinta aspec-
tului arhitectural al suburbiilor. Veduta Clujului publi-
catd in Civitates Orbis Terrarum a fost realizata de Egi-
dius van der Rye, pictorul de curte al arhiducelui Ferdi-
nand de Tirol inainte de anul 1603 si ulterior, in 1617, a
fost transpusa de Georg Hoefnagel in gravura. In planul
apropiat al vedutei apar casele construite pe structuri
din grinzi (Fachwerk), cu un singur nivel de locuit, cu
doud-trei incaperi, cu pinion triunghiular si acoperis in
doud ape, lipsit de horn, atribuite de realizatorii gravurii
populatiei de agricultori a suburbiei sasesti, de ,, Dincolo
de pod” Cu temei ne putem intreba dacd avem de a face
cu o realitate - pand acum insd neconfirmatd in pri-
vinta structurilor pe grinzi - sau cu o completare ulteri-
oard a graficianului din Tdrile de Jos cu date ce lipseau
din modelul gravurii? Suburbia reprezentatd se intin-
dea intre Canalul Morii din fata zidurilor de incinta si
viile cultivate la poalele dealului stancos, al Cetatuii de
acum. In fundalul imaginii, la sud de oras, pot fi obser-
vate limitele cimitirului Hajongard, infiintat in cursul
epidemiei de ciuma din 1585. Ca si cimitire au functi-
onat si claustrele manastiresti. Desi iezuitii stabiliti in
1580 in oras dezaprobau acest obicei local nesdnatos,
monumentele funerare provenite din cimitirul bisericii
lor de pe Strada Lupilor (Kogélniceanu) demonstreaza
cd, pana la reglementdrile din secolele XVIII-XIX, con-
servatorismul clujenilor a avut castig de cauza.

Cele mai importante edificii publice ale orasului erau
fortificatiile. In 1736 incinta orasului era aparati de 18 tur-
nuri care existau in majoritate inca de la inceputul seco-
lului al XVI-lea. In epoca despre care vorbim, in cele mai
vulnerabile sectoare (pe laturile vesticd, sudicd si estica)
s-au construit portiuni de zwinger, delimitate de ziduri
mai scunde decat zidul de incinta propriu-zis, avind
rolul de a-1 proteja de tirul artileriei. Aceste constructii
au fost relevate dupa 1691 de inginerul militar Giovanni
Morando Visconti (1653-1717), care a marcat si portiu-
nile realizate dupa 1687, respectiv dupd 1690, in timpul
comandamentului ducelui Filip von Liechtenstein.

Reparatiile si constructiile au fost marcate de
inscriptii. Astfel, in 1544 ,in vremea ciumei’, a fost
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reconstruita incdperea destinata paznicilor de deasupra
Portii Podului. In 1581, in timpul juzilor Anton Feren-
czi si Stefan Wolphard a fost reparata latura vestici. In
vremea juzilor Petru Filstich si Andrei Otvés, in 1612
s-au efectuat lucrari la turnul care flanca dinspre nord
Poarta Minasturului. In 1641, in Cetatea Veche (Vetus
castrum), iar in 1646 pe incinta de la capatul Strazii
Fanului (Strada Napoca) s-au montat inscriptii sculp-
tate si pictate comemorand lucrdri importante. Inscrip-
tia din urma fusese opera comuna a pietrarului Stefan
Szilagyi si a pictorului Stefan Képiré Csengeri.

In 1627, un fulger a lovit Turnul Croitorilor, amplasat
la colful sud-estic al incintei, un punct deosebit de sen-
sibil al sistemului de aparare, provocand explozia prafu-
lui de pusca depozitat acolo. Turnul distrus avea un corp
prismatic pentagonal, svelt, incoronat cu un etaj de apa-
rare sustinut de console, asemédnator Turnului Aurarilor
de la coltul nord vestic al orasului, cunoscut prin relevee
din secolul al XIX-lea. Reconstructia turnului a durat trei
sezoane de constructii rezultdnd un turn de artilerie ceva
mai scund, dar cu o suprafatd mai mare, numit uneori,
gresit, ,,Bastionul Bethlen”. Placa comemorativd a tur-
nului se compune din doud ,,tabulae ansatae” suprapuse
care susfin blazonul principelui Gabriel Bethlen, inca-
drat de pilastri si un antablament, in a cérui friza incepe
inscriptia ce arata ca realizarea constructiei a avut loc in
timpul domniei principelui. Dedesubt se afla stema ora-
sului, incadrata de inscriptia celor doi juzi. Placa a fost
realizatd de pietrarii Stefan Didszegi si loan Molnos, aju-
tati de tandrul Petru Didszegi.

In 1580, clujenii au reficut Podul Somesului. In
amintirea lucrdrilor au fost asezate placi comemora-
tive cu stema orasului, cu blazoanele lui Stefan Bathory
(principele Transilvaniei si regele Poloniei) si a fratelui
sau Cristofor (voievod al Transilvaniei).

Potrivit marturiei cronicarului Gaspar Heltai (1574)
grilajele si feroneria portii casei natale a regelui Matia
din Cetatea Veche erau decorate cu emblemele marelui
fiu al orasului: corb cu inel aurit in cioc. In interiorul cli-
dirii o inscriptie pictatd (?) datand din ultimele decenii
ale secolului al XVI-lea indica inciperea in care se nés-
cuse. Contemporanii transilvaneni ai lui Matia nu s-au
numdrat printre admiratorii regelui, deoarece politica
sa fiscald a generat serioase nemulfumiri. In constiinfa
posteritafii insd, imaginea regelui s-a invaluit de inga-
duitorul nimb auriu al amintirii nostalgice. In deceniile
care au urmat catastrofalei batélii de la Mohdcs (1526),
cu perspectiva infrangerilor suferite si a razboaielor
interne, figura regelui a devenit un simbol al stabilitatii,
bunastarii si linistii — un simbol al unei epoci de aur.

Cunostem numai din descrieri edificiul primariei
care a suferit modificdri in secolul al XVI-lea (1578),
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Casa Wolphard-Kakas. Cluj. Fatada.
Releveul lui Lajos Pakei. 1896.

fiind infrumusetat de mai multe ori in cursul secolu-
lui al XVII-lea (P-ta Unirii nr. 1, pe locul primériei in
stil clasicist de azi). Cea mai importanta dintre refaceri
a avut loc in 1650. Fatada cuprindea doua ferestre si
poarta carosabila la parter, respectiv patru ferestre la
etaj. In cladirea ridicatd pe un plan in forma de L se
intra prin gangul pavimentat si boltit al portii. La parter
se afla sala de sedinte a senatului, la etaj cea a centumvi-
rilor, alaturi de biroul exactorilor. Izvoarele de care dis-
punem descriu bogata si simbolica decoratie pictata a
fatadei, cuprinzand stemele ,,celor sapte orase” ale Uni-
versita{ii Sasesti, blazoanele principilor Gabriel Bathory
si Gheorghe Rakdczi al II-lea, insotite de inscriptii, o
multime de embleme si 0 seama de citate latinesti.
Amintita gravura a lui Georg Hoefnagel reda de
asemenea contururile masive ale bisericii parohiale
Sf. Mihail impreuna cu turnul sdu nord-vestic, acoperi-
sul inalt, in doud ape a mandstirii dominicane, singura
cladire cu doua etaje din oras si, in fundal, pinionul tri-
unghiular cu o cruce in varf al bisericii iezuite (fosta

manastire franciscand). Turnul bisericii parohiale, ter-
minat la inceputul secolului al XVI-lea, a fost reparat
de mai multe ori in epoca studiata. Astfel, in 1586-1587
a fost refacut coiful cu patru turnulete si foisorul de
dedesubt, distrus de un incendiu. Subrezit ca urmare
a incendiilor din 3 aprilie 1655 si, respectiv, din 6 mai
1697 a fost pana la urma demontat si inlocuit in 1742-
1744 cu un turn baroc.

La sud-est de biserica parohiald, in {intirim se afla
capela romanica tarzie Sf. Iacob. Protestantii maghiari
si sasi ai orasului au amplificat-o, transforménd-o intr-o
bisericd hala cu boltile sustinute de patru perechi de
stalpi. Navele aveau aproximativ jumatate din lungimea
bisericii parohiale. Amplificarea capelei a avut loc cétre
1565, atunci cand s-au despartit cele doud confesiuni:
cea saseasca evanghelica si cea maghiard, reformata. Pre-
supunem cd edificiul semdna ca stil bisericii hald evan-
ghelice din Bistrita, care a fost refacutd intre 1559-1563.
In privinta Clujului, confesionalizarea a simplificat ulte-
rior situatia, caci cele doua biserici au revenit celor doua
comunitafi de unitarieni folosind doar limbi diferite.
Pana la inceputul secolului al XVIII-lea se foloseau alter-
nativ cele doua cladiri: in anii cand judele era de ,,natiune
sdseascd” biserica mare revenea unitarienilor sasi, cind
judele era de ,,natiune maghiara” - celor unguri. In noua
biserica aveau loc si sedintele dietelor {inute in oras.

De zidurile fintirimului au fost alipite ,bolfile”
(magazinele) construite cdatre mijlocul secolului al
XVlI-lea, inchiriate de comercianti si de unele bresle.
Izvoarele datand catre sfarsitul epocii studiate atesta
acolo si existenta farmaciei orasului.

Manastirea franciscana de pe strada Lupilor (str.
de Stefan Bathory ordinului iezuit. Calugdrii iezuiti au
restaurat biserica si o parte a manastirii dupa 1581 si,
cu o intrerupere intre 1588 si 1594, au folosit-o pana
in 1603. Comunitatea reformata, inchegata la inceputul
secolului al XVII-lea, si-a tinut initial slujbele in gan-
gul portii unei case din Strada Mijlocie (Bdul. Eroilor)
apartinand lui Nicolae Varadi, comerciant originar din
Oradea. Membrii acestei comunitati au obtinut si au
restaurat biserica din str. Lupilor cu sprijinul direct al
principelui Gheorghe Rakoczi I, intre anii 1638 si 1647.
In Strada Ungurilor din afara zidurilor (Pta Avram
Iancu) pentru a nu periclita apararea incintei prin ridi-
carea unei cladiri din piatra, reformatii au construit o
biserica de lemn (1672). Usile si ferestrele acesteia au
fost confectionate de Ioan Régeni, tamplar clujean.

Dupa Reforma, Clujul a devenit unul dintre cele mai
importante centre de invatamant. Scoala unitariana a
functionat in manastirea de odinioara a dominicani-
lor. Tezuitii, sositi in 1579, au inceput instruirea elevilor



in incinta mdnastirii benedictine din Cluj-Ménastur.
Putin mai tarziu, au dobandit insd complexul mands-
tiresc franciscan de pe Strada Lupilor. Invitimantul se
desfasura in fosta cladire a clariselor, aflat vis-a-vis de
bisericd, pe aliniamentul nordic al strazii. Dupa trans-
formari, in aprilie 1581, cand au fost inaugurate solemn
cursurile, in prezenta voievodului Cristofor si a fiului
sdu, Sigismund, scoala avea cinci incaperi.

In 1583, in izvoare apare pentru prima oari numele
arhitectului, calugarul Massimo Milanesi (m. 1586) care
indeplinea si functia de infirmier al ,colegiului” din
Clyj. Termenul ,colegiu” era folosit pentru a denumi
rezidentele de dimensiuni similare ale ordiniului iezuit.
Milanesi a elaborat, la solicitarea regelui Poloniei, doud
proiecte. Primul este un plan de situatie al colfului
sud-estic al orasului, cuprinzand capetele estice ale Stra-
zii Lupilor si Strazii Regesti (str. I. C. Bratianu) cu bise-
rica, manastirea si parti ale zidului de incinta a orasului
(partea releveului cu médnastirea si gradinile sudice pana
la zidul de incintd sudic lipseste, fiind ciuntita cu prilejul
compactirii documentelor). In acest cadru sunt repre-
zentate parcelele achizifionate pentru preconizatul, dar
in momentul respectiv inca inexistentul seminar papal
(Seminarium), respectiv un plan al scolii (Atrium scho-
larum, Hortus scholarum, Sepes inter scholas et semina-
rium). Aceasta din urma este reprezentat ca o cladire cu
parter, cu o curte interioara (atrium scholarum) si opt
inciperi care delimiteaza curtea. In 1595, anul reveni-
rii iezuitilor, sunt amintite aici cinci clase inferioare si o
clasd de filosofie unde predau doi calugari condusi de un
rector. Pe gravura deseori amintitd din Civitates Orbis
Terrarum poate fi observat pe locul indicat de releveu un
acoperis inalt, in patru ape, mult mai voluminos (acope-
rind, prin urmare, o suprafata mult mai extinsa) decat
cel al cladirilor de locuit invecinate, cu un mic turnu-
let pe latura estica. Imaginea, prin urmare, nu probeaza
existenta atriului proiectat.

Plansa a doua a fost realizatd concomitent cu prima
si reprezinta proiectul Seminarului papal infiintat la
Cluj. Consta din doud planuri, parterul (Pars infe-
rior seminarii) si etajul (Pars superior), insotite de un
deviz de cheltuieli. O singura privire asupra celor doud
desene demonstreazd ca avem de a face cu materializa-
rea unor idei deosebite, copiate poate dintr-un tratat de
arhitectura: cele doud rezalituri ale etajului, impreuna
cu closetul comun nu au niciun suport, , leviteaza” dea-
supra gardului parterului! Informatiile scrise releva ca
plansele realizate in 1584 au fost trimise regelui Stefan
la Vilna (Vilnius, Lituania) pentru aprobare, si abia la
5 septembrie 1586 au fost expediate conducerii ordi-
nului, la Roma. Intre timp, imprejurarile din Transilva-
nia au devenit potrivnice infiintarii seminarului papal:
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epidemia de ciumd din 1585-1586 a decimat atat pe
studiosii ajunsi la pragul prelegerilor filosofice si teo-
logice, cét si pe profesorii lor, calugarii ordinului. Apoi,
in decembrie 1586, s-a stins pe neasteptate si regele
Stefan al Poloniei. Ultima lovitura a fost insa expulzarea
ordinului iezuit din Transilvania in decembrie 1588, in
urma hotérarilor dietei de la Medias.

Stefan Bathory a fost promotorul asezarii iezuitilor
in Transilvania, oferindu-le protectie si in regatul sau.
Universitatea din Vilna s-a infiintat in 1579 in conditiile
uniunii polono-lituaniene, tot ca un seminar papal, insa
a avut sansa unei dezvoltari ulterioare neintrerupte. Pre-
supunem ca atat primele cursuri de filosofie si teologie
tinute in 1585 la Cluj, cat si ,proiectul” arhitectural al
seminarului au avut menirea doar sa tempereze elanul
regelui, nerabdator sa-si vada materializarea planurilor.
De aceea nici in perioada, de asemenea foarte scurta,
dintre 1594 si 1603, cand membrii ordinului au revenit
in Cluj, nu s-a atins treapta universitara.

In legdtura cu ,universitatea iezuitd clujean” se mai
reproduce din cand in cand o micd stampa, realizatd
in 1596 de Marcantonio Ciappi, descoperitd de Andrei
Veress. Cum bazilica cu trei nave din imagine nu are
nici-o legdtura cu biserica sald iezuita din Cluj, nici cla-
direa cu doua etaje, redata in vecinatatea acesteia, nu
are nimic comun cu seminarul papal proiectat, dar nici-
odata realizat. Imaginea respectiva califica doar atentia
celor care s-au aplecat asupra acestui subiect.

Comunitatea reformata (calvina) din Cluj, din vointa
lui Gheorghe Réakoczi I, obtinuse cladirile - ruinate ince-
pand din 1603 - ale ansamblului iezuit. Dupa restaurarea
bisericii, intre anii 1651 si 1654, au ridicat si clddirea sco-
lii. Proiectul a fost realizat de arhitectul venetian al prin-
cipelui, Agostino Serena (m. 1654), iar la realizarea cla-
dirii cu un etaj au lucrat mesteri clujeni. Edificiul, curand
dupa ce a fost terminat, a ars in cursul marelui incendiu
din 1655, insa a fost refacut in forma initiald. Cum scoala,
serios avariata de incendiul din 1798, a fost demolata
si inlocuita cu actualul edificiu, imaginea sa din seco-
lul al XVII-lea poate fi reconstuitd pe baza unei viniete
xilogravate in 1742 de tipograful Stefan Paldi Székely.
In centrul imaginii, incadratd de un rocaille, observim
silueta inconfundabila a bisericii de care se alipeste, pe
aliniamentul gardului actual, cladirea cu etaj si doud
aripi a colegiului reformat. Poarta este marcata aproxi-
mativ pe locul portii carosabile actuale, fiind prevazuta
cu un ancadrament renascentist din piatra, cu deschi-
derea incheiata in arc semicircular, delimitat de pilastri
cu caneluri care sustin un antablament complet. Unele
detalii, cum ar fi capitelurile montantilor laterali, indicd
asemandri cu poarta castelului Kornis din Manastirea,
realizatd in jurul anului 1720. In scutul din friza se citeste
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Lajos Pakei: Detalii ale fortificatiilor Clujului. Relevee si reconstituiri. Dupa Balogh.

anul unei reparatii ulterioare: RENOV(atum) ANNO
1762. Prin urmare, ancadramentul pare sa aparfina mai
degraba inceputului de secol al XVIII-lea.

In aspectul urban al Clujului, alituri de clidirile
publice amintite un rol determinant il aveau clddirile de
locuit ale orasenilor. In conscriptia realizati la sfarsitul
secolului al XVI-lea (1596) gasim 1703 capi de familie,
cetateni (proprietari de imobile) sau jeleri (chiriasi),
numarul lor oglindind imobilele impozitate, sau, in
cateva cazuri, imobilele functionarilor alesi (libertini),
vremelnic scutite de plata. Acest numar corespunde,
dacd socotim si pe cei 199 de chiriasi, la o populatie de
aproximativ 9500 de suflete.

Orasul a fost impdrtit in cinci cartiere care incepeau
din piata centrald, acestea ocupand in principiu actuala
retea stradald a orasului. Unitati de cate zece case usu-
rau att administrarea impozitelor, cat si apararea ora-
sului. Cartierele, ca si subunitatile lor, se prelungeau si
in afara zidurilor de incinta.

Cu exceptia Castrului Vechi (Ovar), in partea colo-
nizatd in cursul secolului al XIII-lea a orasului, latimea
parcelelor era de cca 10 m. Aceste dimensiuni pot fi cal-
culate pentru piata centrala prin distanta dintre pivnitele
medievale. Si in strazile laterale s-au pastrat asemenea

siruri de case panad azi. De asemenea, pot fi deduse si din
releveul sirului de opt case din Strada Ungurilor (Bd.
21 Decembrie 1989), pe locul cérora s-a ridicat dupa
1896 cladirea Colegiului Unitarian. Latimea parcele-
lor de aici a fost de 9,57 m. Planul de situatie, amintit
anterior, al cladirilor iezuite de pe Stada Lupilor, datand
din 1584, marcheaza parcelele cumpaérate pentru edifi-
ciul seminarului papal. Parcelele in cauza, chiar daca nu
erau egale, aveau o ldtime medie de 10,50 m.

In Clujul epocii studiate, pAnd in 1664, nobilii nu
puteau deveni proprietari de imobile decét renuntand
la privilegiile lor. Modul de viata al ordsenilor si impo-
zitul pe case a contribuit, probabil, la pastrarea parce-
larii originale. In epoca studiati nu avem de-a face cu
parcele unificate si, prin urmare, nici cu fatade largi ale
unor cladiri ridicate pe mai multe parcele invecinate.
Aceasta constatare poate fi ilustrata prin exemplul lui
Emeric Gellyén (Bogner, 1558-1621) care a indeplinit
functia de jude de 14 ori. Pe langa casa mostenita, infru-
musetatd in stilul Renasterii timp de doua generatii de
pe latura sudicd a pietii Clujului, in 1602 a achizitio-
nat de la Stefan Kakas si casa vecini. In 1607, potrivit
unei note manuscrise, mai definea o casa in Cartierul
strazii Lupilor si doua brutdrii pe care le inchiriase, una
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Lajos Pakei: Releveul cladirilor demolate pe locul actualului Colegiu Unitarian. 1896.

dintre acestea fiind situata in Strada Mijlocie (Bd. Ero-
ilor). In ciuda faptului ci se numira printre cetitenii
cei mai bogati ai orasului, nu putem detecta intentia de
a unifica cele doud case invecinate. Dupa moartea lui,
in mai 1622, principele Gabriel Bethlen a fost cazat in
Casa Bogner, iar principesa in casa vecing, trecuta intre
timp in proprietatea lui Emeric Stenczel.

In asemenea conditii, fatada mosteniti din Evul Mediu
a cladirilor nu depasea in latime 2+1 axe. Cele doua-trei
incdperi ale casei erau integrate uneia dintre laturile lungi
si corespondeau, de obicei, dispozitiei planimetrice a piv-
nitei boltite. Pivnita era accesibila din interiorul casei (de
obicei din prima incdpere), respectiv si din stradd, pentru
evitarea accidentelor in miscarea butoaielor de must si de
vin intr-o regiune viticola importanta pe atunci. Desigur,
accesul dinspre stradd a pivnitelor a ingreunat circula-
tia in fata caselor panad la inceputul secolului al XIX-lea,
cand autoritatile ordsenesti au impus desfiintarea aces-
tora si mutarea lor in curte.

Pe veduta adeseori citata a Clujului pot fi obser-
vate siruri de case caracterizate prin pinioane ascufite.
Exemple ale acestui tip de acoperis, adaptat invelisu-
lui din sindrild, nu se pastreaza astazi decat in asezari
din sudul Transilvaniei, precum Talmaciu sau Rosia.

O variantd mai evoluata a acestui tip de acoperis a fost
adaptat cladirilor cu etaj, ridicate pe un plan in forma
de L. Prezenta clujeanad a acestuia este demonstrata de
tabloul lui Franz Jaschke, reprezentand piata Clujului
catre 1810 (MNB, Sibiu), respectiv pictura datata dupa
1870 a lui Istvan Sardy (1843-1901; MINT) care repre-
zinta sirul de cladiri de pe latura nordicd a pietii (Pta
Unirii nr. 19-22). Aceste acoperisuri in doua ape, une-
ori chiar mai inalte decat fatada cladirii cu etaj, au fost
construite cu o streagina larga catre strada, prevazuta
- cum demonstreaza cele citeva analogii pastrate azi in
Sighisoara (de ex. Schanzgasse nr. 4) — cu un fel de cori-
dor in fata podului, unde, cu ajutorul unui scripete, se
ridicau baloturile de marfuri ce urmau a fi depozitate
in pod.

Structura locuintelor a ramas in esenta aceeasi: cele
doud-trei incaperi se insiruiau pe una dintre laturile
lungi ale parcelei, iar in prelungirea lor se afla cuptorul
pentru péine, atelierul, mai rar grajdul si sura necesare
ciriusiei. In cazul aliniamentelor stradale directionate
est-vest casele se alipeau cu calcanele unele de altele. In
cazul aliniamentelor directionate nord-sud, casele se
alipeau consecvent, de latura nordica a parcelei, pentru
a beneficia de cat mai multa lumina.
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Lajos Pakei: Casa Wolphard-Kakas. Sectiune. 1896

Pivnitele erau boltite cu bolti semicilindrice, con-
struite din piatrd, mai rar din cdramida, eventual cu
penetratii deasupra golurilor. Datarea lor, ca si a gan-
gurilor de poarta, intampind greutéti, deoarece impin-
gerile laterale nu reprezentau o problema, asadar erau
intrebuintate pana catre mijlocul secolului al XIX-lea.
Majoritatea ancadramentelor din piatrd din interiorul
pivnitelor, pana in epoca moderna sunt incheiate in arc
semicircular si au muchiile retezate. Cateodata, foarte
rar, de exemplu la Casa Wolphard-Kakas, se intampla
ca nisa destinatd lumaénarii sa fie decorata cu un solbanc
profilat in stilul Renasterii.

La inceputul epocii studiate, majoritatea caselor de
oraseni era formatd din cladiri cu un singur nivel de
locuit. Detalii databile, cum ar fi gangurile boltite, even-
tual ancadramentele pastrate la etaj demonstreaza cd in
cursul celei de-a doua jumatati a secolului al XVI-lea
au fost etajate multe din casele din jurul pietii, precum
si cele aflate la capetele dinspre piatd ale strazilor adia-
cente. Astfel, putem data pe latura sudicd etajarea Casei
Laurentiu Filstich (Pta Unirii nr. 4-5) in ultimele dece-
nii ale secolului, pe latura vestica cea a Palatului Josika
(nr. 9), pe latura nordica cea a sirului redat de tabloul
lui Istvan Sardy, iar spre est etajarea Caselor Bogner si
Wolphard-Kakas. Pe temeiul acestor date putem afirma
ca la inceputul secolului urmadtor sirul caselor cu etaj
era neintrerupt in jurul pietii, dar si la capetele inveci-
nate ale strazilor. Adesea, cu prilejul vizitelor princiare,
magistratul orasului a dispus unificarea prin usi sparte
in calcane a incaperilor reprezentative, dinspre piatd ale
unor intregi siruri de case, rezervand astfel apartamente
intregi pentru perechea princiara. Dovezile arhivistice
ale unor asemenea practici s-au pastrat nu numai la
Cluj, ci si la Bistrita sau Brasov. Pe baza acestora putem
afirma ca in 1626 principele Gabriel Bethlen a locuit
intr-un apartament constituit din cele sase incdperi

dinspre piata ale celor trei case inglobate in actua-
lele Palate Rhédey si Josika (Napoca nr. 2 — Pta Unirii
nr. 10).

Construirea etajului Casei Bacsi (Pta Unirii 20) a fost
finalizatd la inceputul anilor 1570, atunci cand pietrarul
lIoan Seres (m. 1579), insignis sculptor potrivit inscriptiei
monumentului sau funerar, a realizat ancadramentul ele-
gant — presupunand un gang boltit — al portii carosabile
si, prin urmare, un etaj, ca si cele trei ferestre ale etajului,
toate pastrate azi in Lapidarul MNIT. Nu cunoastem ce
formd avea deschiderea dinspre curte a aripii scurte: in
momentul demolérii nisa celor doua ferestre moderne
fusese impartita de un balustru relativ inalt. Situatii ase-
manatoare, intalnite la casa vecina (Pta Unirii nr. 21), la
Casa Wolphard-Kakas (Pta Unirii nr. 31), respectiv la Str.
Georges Clemanceau nr. 5, precum si numarul relativ
mare a unor asemenea balustri pastrafi atat in Lapidar,
cat si in oras (in curtea Vilei Pakei) indica prezenta unor
spatii luminate de goluri geminate dispuse in arcade, sus-
tinute de astfel de balustri, care suplineau de fapt coridoa-
rele dinspre curte ale caselor din Cluj. Analogii ale aces-
tor balustri se intalnesc la Medias (Casa Schuller), sau la
castelul din Cris. In casa amintitd se mai afld un elegant
ancadrament de portal, decorat cu impletituri pe pilas-
trii, care prin intermediul unor capiteluri compuse din
mdsti, asemdnatoare portalului sacristiei bisericii, sustin
antablamentul, decorat cu un scut ,,alla testa di cavallo”
tinut de putti inaripati. Caracterele inscriptiei de inspira-
tie biblicdi VERBVM DOMINI MANET IN ETERNVM
ESA 40 par sa impinga datarea prea timpurie (1540, pro-
punerea lui J. Balogh) catre deceniul 8 al secolului.

Pe latura sudica a pietii, structura casei nr. 4-5 ca si
intrarea de odinioara in pivnita incheiata in segment de
cerc indica o cladire gotica tarzie. Ancadramentul inzi-
dit in gangul portii a fost individualizat printr-un scut
»alla testa di cavallo” in care s-a incizat un blazon de



orasean compus din initialele JZ impreuna cu anul 1572.
Doua fragmente de ancadramente aflate pe loc secundar
in cladire, impreund cu un al treilea, aflat in Lapidarul
MNIT marcheazd refacerea cladirii in preajma anului
1591 de un proprietar cu initialele CKD/GKD si par sd
dateze si boltirea gangului portii carosabile pe console
decorate cu mici caneluri. O ultimd refacere aparti-
nand epocii studiate este marcatd prin lintelul si coro-
namentul unui portal purtdnd inscriptia si blazonul lui
LA(aurentius) FI(Istich), proprietarul clddirii din anii de
dupa 1640, unul dintre curatorii refacerii bisericii refor-
mate. Cei trei proprietari diferifi, renovatori ai cladirii
intr-un interval scurt de timp, atesta efervescenta carac-
teristica orasului numit de contemporani drept ,,primul
oras al Transilvaniei” - ,, Transilvaniae civitas primaria”

In acelasi sens trimite si afirmatia cronicarului Stefan
Szamoskdzy (Zamosius) conform careia in acele dece-
nii s-au innoit casele din Cetatea Veche. Putinele infor-
matii privitoare la cladirile acelui cartier sustin intru
totul afirmatia cronicarului. Casa Basta de odinioar3,
pe latura nordicd a pietii din Cetatea Veche, a fost refa-
cuta cu splendide ferestre renascentiste catre mijlocul
secolului al XVI-lea. Amintita casd de pe str. Georges
Clemenceau nr. 5 avea o sala mare acoperitd cu o bolta
semicilindrica cu penetratii, sustinuta de console ase-
mandtoare celor din Casa Filstich. Cladirea aflata in
vecinatatea casei natale a regelui Matia (Roosevelt nr. 2)
surprinde vizitatorul prin amplul portal carosabil deco-
rat cu un scut ,alla testa di cavallo”, incadrat de fatada
actuala, eclectica a cladirii, demonstrind ca si in acest
caz avem de-a face cu o clddire cu etaj din secolul al
XVI-lea. La cumpana secolelor al XVI-lea si al XVII-lea
a fost reficuta si decoratd cu ancadramente renascen-
tiste casa gotic-tarzie a lui Lucas Rodner (str. Matei
Corvin nr. 3). Pe lintelul uneia dintre ferestre se citea
epigrama lui Nicolaus Wollick / Volcyr de Sérouville
(1480-1541), un teoretician lotharingian al muzicii
gregoriene: LIVIDE: PONE. TVVM. TANDEM [EXI-
TIALE VENENVM] // NON. ALIVM. L(A)EDIS. TE.
[FVROR ISTE NECAT]. Adica: ,,Sa-ti masori cu invidie
otrava mortald // Nu in altcineva lovesti, pe tine te ucide
aceastd furie”

Pe aliniamentul estic al Strazii Podului (Str. Regele
Ferdinand nr. 22), dintr-o clddire demolaté in 1974 s-a
recuperat fragmentul unei frize decorate cu medali-
oane ovale care incadrau céte un profil de barbat pur-
tand beretd. Aceste reliefuri mici reprezentau, probabil,
marile personalitati ale epocii Reformei, avind drept
model seriile ,,enciclopedice” de stampe ale secolului al
XVI-lea. Piesa in discutie ilustreazd tendinta de a rea-
liza programe de decor figurativ bazate pe modele gra-
fice in ultimul sfert al secolului al XVI-lea.

V. Arta pe teritoriul Romaniei in secolele XVI-XVII 529

Cel mai pretentios ancadrament al Clujului din
secolul al XVI-lea a fost realizat in 1598 pentru casa
argintarului Petru Filstich (Piata Unirii nr. 27). Un tor
lat, decorat cu vrejuri de flori, respectiv spranceana de
cornisa bogat articulata il deosebeste de ancadramen-
tele contemporane, exemplificdid termenii intalniti
documentar de ancadrament ,,in mod orasenesc” sau
»lucrare de maiestrie’~ denumirea celor mai exigente
lucrari ale pietrarilor din oras. Este de presupus ca si
ancadramentul sudic, foarte asemandtor al bisericii
iezuite apartine acestei perioade.

In ultimele decenii ale secolului al XVI-lea apar in
Transilvania ancadramentele cu fronton triunghiular.
Un asemenea ancadrament decorase Casa Henczel din
Strada Podului (Str. Regele Ferdinand). Raspandirea
acestui tip de ancadrament se afld in stransa legitura cu
aparifia acelora cu sprancene frante de la constructiile
lui Stefan Kakas (1590-1594, P-ta Unirii 31). Alte vari-
ante ale acestei forme la moda apar apoi in secolul al
XVII-lea la Casa Bogner (1623, MNIT), la Casa Rdsas
(1636, P-ta Unirii nr. 19), la Casa Hensler (ante 1636,
Strada Podului) si ancadramentul amintit al Casei Lau-
rentius Filstich, impreuna cu cel al orfevrului Benedict
Kékesi (1643, str. Regele Ferdinand nr. 19).

Cladirile, detaliile arhitectonice si fragmentele pas-
trate in colectii muzeale sustin deci afirmatia citata a
lui Stefan Szamoskdzy (Zamosius). In 1574, diplomatul
francez Pierre Lescalopier a apreciat si a admirat pic-
tura decorativa a fatadelor. Mult mai tarziu, catre 1836
scriitorul Miklos Josika a consemnat cé fatadele edifici-
ilor din Cluj sunt decorate cu o zugraveald imitand blo-
curi de piatra ecarisatd, potrivit unui obicei care poate
fi documentat in Europa goticului tarziu si a Renasterii.

Cel mai important monument al acestui avant con-
structivimpulsionat de schimbarile majore ale modului
de viata din epoca Renasterii este Casa Wolphard-Kakas
(Pta Unirii nr. 31). Am rezumat deja istoria edificiului
pana la stingerea din viatd, in 1544, a ultimului ple-
ban catolic al Clujului, Adrian Wolphard (1499-1544).
Casa apartinea pupilului, nepotul sdu de frate pe atunci
minor, Stefan (1533/1534-1585/1586). Stefan Wolphard
a urmat cursurile Universitatii din Wittenberg in anii
1560-1562. In emulatia stiintificd determinati de per-
sonalitatea lui Filip Melanchton, mare adept al astrolo-
giei, tanarul Wolphard a devenit la randul sdu un renu-
mit cercetator al stelelor, ,,peritus mathematicus” - dupa
cum l-a caracterizat Stefan Szamoskozy - fapt reflectat
si de notele marginale din cartile sale de astronomie. A
indeplinit la Cluj diferite functii publice, ajungind sa
fie ales si jude al orasului. Intre 1576 si 1586, a amplifi-
cat aripa dinspre curte a casei. A prelungit gangul portii
spre curte. Bolta sprijinita pe console a acestuia avea ca
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lohannes Honterus Coronensis: Imagines constellationum
Australium.1532. Xilogravura in: Ptolemaei, Claudii:...
Omnia ... opera, Basileae, apud Henricum Petri, 1541.

scop s protejeze accesul in vestibulul parterului si scara
cdtre etaj. Aceastd incdpere, cat si cea corespunzdtoare
a etajului au fost boltite si inzestrate cu cate un semi-
neu. Ferestrele si cheile de bolta ale primei incédperi de
la parterul aripii dinspre curte au fost decorate cu bla-
zonul si monograma STW. Fatada sudica, prelungitd a
aripii s-a incheiat intr-un senaj rustic. La etajul edificiu-
lui s-a instalat un cadran solar, dublat de un ,,scaphos”
(cadran solar concav) mai mic. Inciperea de deasupra
pasajului portii a fost conceputa partial sau integral ca
un fel de coridor deschis catre curte printr-o arcada,
divizatd probabil si aici de un balustru. In momentul
mortii sale, in epidemia de ciumd din 1585/1586, erau
sculptate si consolele, decorate cu semnele zodiacale
care urmau sa sustind bolta incdperii reprezentative de
la parter. Autorii reliefurilor s-au inspirat din ilustra-
tiile xilogravate ale Cosmographiei lui Ptolemeu, apa-
rutd in 1541 la Basel, ilustratii realizate in 1532 de un
alt transilvanean, Johannes Honterus - monogramistul
I(ohannes) H(onterus) C(oronensis) — viitorul refor-
mator al Brasovului.

Comanditarul umanist a incadrat in cercul zodiacal
si blazonul - identificat cu constelatia Corbul - al rege-
lui Matia, marele fiu al Clujului. Ca o dovada a patrio-
tismului local al celui care a conceput programul, in
ciocul corbului reliefat in Cluj apare si inelul Corvini-
lor. Programul decorativ preconizat de Wolphard a fost

insa simplificat intre 1590-1592 cand mostenitorul sau
— cel de-al doilea sot al vaduvei sale, Sofia Barat — Ste-
fan Kakas (1565-1603), fost student la Padova, doctor
utriusque iuris, protonotar si diplomat al curtii princiare,
a definitivat lucrarile. Initiativelor sale se datoreaza pro-
babil cele patru ferestre decorate cu cate un sir de console
in frizd asezate la parter. In vremea lui s-a montat apoi
bolta sélii zodiacului, cheia de bolta centrala prezentand
deja relieful blazonului sdu. Pe langd sala zodiacului,
ancadramente rustice, decorate cu blazonul, respectiv cu
monograma lui Kakas marcheaza aceastd ultima fazd a
constructiilor renascentiste. Portalul din urma se afla azi
pe loc secundar, dincolo de marginea originald a fatadei
(marcata si la parter de senajul amintit si distrus de inter-
ventia voluntarista a ,restauratorilor” de dupa 1990). In
cursul secolului al XVI-lea, cladirea a fost amplificata de
la 3, la 12 incéperi, si a devenit — cum s-a exprimat chiar
Stefan Kakas — cea mai valoroasa casa a orasului.

Nu numai Stefan Wolphard a conceput asemenea
programe in Clujul epocii: la inceputul anilor 1970 in
Strada Universitatii nr. 6 a fost descoperitd o consola
decoratd cu personificarea planetei Saturn si inscrip-
tionata cu o parafrazd dupa Eneida lui Vergilius (Aen.
VIII, 319-325). Piesa, aflatd azi in MNIR (Nr. inwv.
69958), facea probabil parte dintr-o serie, reprezentand
cele sapte planete, care in credinta oamenilor influentau
destinele omenesti. Dacd ne gandim la un spatiu acope-
rit cu o boltd semicilindrica cu penetratii, sustinuta de
console, atunci incaperea respectiva trebuie sa fi avut
cate doud penetratii pe ambele laturi, sustinute de trei
perechi de console, iar cea de-a saptea reprezentare
decora bolta. Modelul primar al acestei reprezentari a
fost identificatd de Melinda Mihaly intr-o gravurd al lui
Hans Sebald Beham (1500-1550).

In ambele cazuri avem de a face cu programe decora-
tive pretentioase, caracterizand civilizatia ordseneascd a
epocii, inspirate pe de o parte din pasaje ale ,,Cronicii”
lui Caspar Heltai ce descriau decoratia de acelasi gen a
palatului regal din Buda, pe de alta, evident, de cultura
Europei Occidentale mediata de impresiile peregrinilor
transilvaneni.

In cursul secolului al XVII-lea, avantul constructiv
a scazut mult ca intensitate. Trecerea ostilor de merce-
nari, jafurile si nesiguranta de la cumpana veacurilor,
apoi expeditiile turco-titare din perioada 1658-1661
au slabit in mare mdsura puterea economica a orasu-
lui. Pierderea privilegiilor de oras liber regesc si trans-
formarea Clujului in cetate de granita in cursul ultimei
treimi a secolului au limitat simtitor si posibilitatile ora-
senilor. Evident, nu era vorba de intreruperea tuturor
santierelor. Era nevoie de intretinerea, de refacerea cla-
dirilor distruse de incendii, de infrumusetarea sau chiar



de ridicarea unor clddiri noi si in acele decenii. Totusi,
nu avem referiri la ansambluri exigente, comparabile cu
cel al Casei Wolphard-Kakas.

Ancadramentul din piatrd, profilat prin tor si cavetd,
incheiat in arc semicircular al portii carosabile al casei
cu etaj din Strada Manasturului in interiorul zidurilor
(Memorandumului) nr. 15 este marcat de un scut cu
initialele IGML ale proprietarului si cu anul 1653. Ace-
leasi initiale apar si pe ancadramentul portalului din
1654, intr-una dintre incaperile parterului. Friza deli-
mitata de volute decorate cu frunze de acant cuprinde,
alaturi de scutul cu initialele amintite, si inscriptia FIDE
SED CVI VIDE.

Valoarea caselor in epoca respectiva varia intre limite
destul de largi, aproximativ intre 50 si 3700 de florini.
Desi majoritatea cladirilor era construita din piatrd, in
Cetatea veche este amintita si o casd din barne. Majori-
tatea cladirilor avea acoperis cu invelitoare din sindrila,
ca o exceptie fiind amintita de izvoare casa acoperita cu
tigle a lui Emeric Stenczel la coltul dinspre piata a strazii
Manasturului.

Cea mai valoroasa casa clujeana a sfarsitului de secol
al XVI-lea a fost casa Wolphard-Kakas, care valora 3700
de florini. In anul 1627 casa lui Matei Viczei, pe coltul
Pietii cu strada Fanului (str. Napoca nr. 2), valora 3200
de florini, o casa in strada Ungurilor se vindea cu 1400,
iar o casd din béarne costa 300 de florini. Catre margi-
nea orasului se inmulteau cladirile mai ieftine. O casa
cu grddina in Strada Mijlocie (Bd. Eroilor) valora 150
de florini, in suburbie una asemanatoare numai 80 de
florini pe cdnd o casa modestd in strada Manasturului
in afara zidurilor numai 42 de florini.

Bistrita

La Bistrita, intre 1560 si 1563 a fost finalizata asa
numita Casa a Argintarului. Clddirea cu etaj se afld in
prelungirea spre est a pietii, la inceputul Strazii Beutler-
gasse (Str. Dornei nr. 4) pe o parceld latd de 10,50 m.
in lipsa unor cercetari arhivistice, a ramas necunoscut
numele proprietarului care, judecdnd dupa potirele ce
apar pe un ancadrament, era probabil argintar. Con-
structia in stilul Renasterii trebuie pusa in legaturd cu
santierul bisericii parohiale, condus de un mester ita-
lian, Petrus Italus de Lugano, activ in Lemberg (Lviv,
Ucraina), cel mai important oras pe harta partenerilor
comerciali ai bistritenilor. Parterul cladirii este impartit
in doud de casa scarii perpendiculara pe gangul bol-
tit al portii carosabile. Catre strada sunt dispuse doud
incdperi relativ alungite, boltite. Incaperile etajului sunt
tavanite. Poarta carosabild este incadratd de un anca-
drament din piatra, cu deschiderea incheiatd in arc
semicircular la partea superioara si decoratd cu o cheie
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de arc imitand o volutd; aidoma portalurilor bisericii.
Aceasta se inscrie intr-un cadru dreptunghiular, delimi-
tat de pilastri compoziti cu caneluri care sustin antabla-
mentul. Cele doua ferestre ale parterului sunt diferite:
una are deschiderea incheiatd in arc semicircular inca-
dratd de pilastri cu caneluri si este decorata cu potire in
relief; cealalta este tripartitd si are spranceana sustinuta
de un tor puternic intre doud volute. Aceasta din urma
este identica cu cele patru ferestre ale etajului.

Fatada unei alte case (str. Liviu Rebreanu nr. 8-10)
incisiv restaurate sau chiar reconstruite in 1978-1979
conserva un ancadrament de poarta carosabila din pia-
tra, incheiat in arc semicircular. Suprafata adancitd intre
listele a ancadramentului este impartita de discuri cu
inele suprapuse. Pe locul cheii de arc se reliefeazd un
scut simetric arcuit, caracteristic Renasterii decorat cu
monograma si cu cifra anului in relief: [.] F// 1614.

Pana la inceputul secolului al XVIII-lea, majorita-
tea acoperisurilor din Bistrita erau construite in doud
ape, cu coama perpendiculara pe aliniamentul fatade-
lor si invelite cu sindrild, prezentdnd aceleasi pinioane
triunghiulare la fatadd ca si casele clujene. Asemenea
acoperisuri caracterizau cladirile ansamblului Sugalete,
pe latura nordica a piefei, cu etajul sprijinit pe un sir
de arcade. Cele mai vechi arcade dateaza de la sfarsitul
secolului al XV-lea si delimiteaza travee boltite gotic.
Majoritatea a fost construita insa in secolele XVI-XVII
si numai ultimele, citre Beutlergasse, dateaza de la cum-
péana secolelor XVII-XVIII. Ca urmare a unor restruc-
turari, au fost desfiintate portile carosabile dinspre piata
si mutate la capétul opus al parcelei.

Sibiu

In capitala Universititii Sdsesti, transformirile
renascentiste s-au grefat pe fondul medieval preexis-
tent. In acest centru de anvergura al artei transilvanene,
catre mijlocul secolului al XVI-lea s-au generalizat
formele caracteristice Renasterii. Incetitenirea stilu-
lui s-a datorat in mare masura reprezentantului fami-
liei Haller din Sibiu, Petru Haller (m. 1569) care inca
inainte de caderea cetdtii Buda si-a mutat resedinta in
Sibiu, devenind comite al sasilor. Casa sa (Piata Mare
nr. 10) a devenit in multe privinte model pentru con-
structiile concetatenilor sai. Edificiul gotic, impozant, a
fost achizitionat de Petru Haller in anul 1537. Ulterior,
el a transformat aripa dinspre Piata Mare intr-un corp
reprezentativ cu o fatada in cinci axe de ferestre la etaj.
In axul de simetrie al parterului se afli poarta carosabili
cu deschiderea incheiata in arc semicircular la partea
superioard, incadratd de usciorii decorati cu semico-
lonete compozite care sustin antablamentul profilat si
incoronat cu un fronton triunghiular de anvergura mai
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restransd. In colfurile superioare formate de semico-
lonete si arhitravd au fost sculptate insemne triumfale
sugerand functia sa de comite a sasilor (el conducand in
lupta pedestrasii Universitatii Sasesti). Peste arcul por-
tii si friza antablamentului este amplasat blazonul Hal-
ler de Hallerstein in relief, iar in fronton, peste decorul
compus din frunze alungite, arcuite, simetric suprapuse
se afla un medalion cu bustul reliefat in profil al zeu-
lui Mercur cu coiful inaripat. Frontonul portii intretaie
linia pervazului ancadramentulur de deasupra. Feres-
trele sunt decorate cu leii culcati, pictati ai blazonului
Haller. In interiorul clddirii, ancadramentul incheiat in
arc in forma de segment de cerc al casei scarii atrage
atentia. Si acesta poarta blazonul familiei proprietare.
Decorul vegetal abundent, impreuna cu mastile fito-
morfe par s fie insa mai tarzii, apartinand poate chiar
secolului al XVII-lea. Se stie cd familia Haller a renuntat
abia in secolul al XIX-lea la aceasta resedinta sibiana.

Forma ancadramentului portii carosabile a Casei
Reussner (Piata Mare nr. 16) pare a fiinspirat din aceea a
portii Casei Haller. Diferenta consta in lipsa frontonului,
iar usciorii sunt decorati cu colonete-candelabru. Poarta
a fost completata cu blazonul primarului Johannes
Reussner cel Tandr (m. 1654), sculptat de Elias Nicolai
in 1652.

Casa Hecht (Piata Mare nr. 8) se remarca printr-un
ancadrament cu spranceana franta, asemandtor tipului
intalnit la Cluj, pentru prima oara la constructiile lui
Stefan Kakas (1590-1592). Decorul pictat, azi disparut
al ecusonului din centrul compozitiei apartinea prima-
rului Sibian, Johann Wayda (m. 1599) care achizitio-
nase cladirea in 1595. Portalul respectiv ar putea consti-
tui dovada unui import clujean.

Alba Iulia - resedinta principilor Transilvaniei

Secularizarea proprietatilor episcopale si capitulare a
permis principilor Transilvaniei sa-si stabileasca resedinta
la Alba Iulia, situata in centrul Transilvaniei, la intersec-
tia drumurilor principale care strabateau mostenirea lui
Ioan Sigismund. Locuitorii asezarii obtinuserd deja de la
regina Isabella statutul de targ. Asezarea se compunea din
cetate, targul episcopal (suburbia vesticd a cetatii) la care
s-au addugat incepand din anii 1550 strada Lipova (denu-
mita astfel dupa locuitorii refugiati din Lipova) respec-
tiv, dupa 1616 (a doua cedare a cetatii Lipova) — cartierul
Lipoveni. Asemenea orasului din cetate care se compunea
din orasul episcopal (jumatatea vesticd) si din cel capitu-
lar (jumatatea estica) suburbia capitulard, avand un jude
propriu, s-a format la sud si est de cetate, impartindu-se
in Maierii de Sus si Maierii de Jos.

In primele decenii ale epocii cercetate se ezita in pri-
vinta amplasarii resedintei princiare. In vremea lui Ioan

Sigismund starile transilvdnene au cdutat sa fortifice, prin
contributia obsteasca a celor trei ,,natiuni’, incinta ora-
sului Sebes. Orasul prezenta avantaje geografice similare
cu Alba Iulia si se afla pe un teren plat, potrivit pentru
fortificatiile socotite la vremea respectivi moderne. De
asemenea, se intindea intre doud réuri abundente de
munte care asigurau atat umplerea santurilor de aparare,
cat si aprovizionarea cu apa potabild. Mdnastirea domi-
nicana, parasitd deja de frati, urma sa constituie probabil
resedinta scolii superioare pldnuite de Ioan Sigismund.
Izvoarele de care dispunem nu explica motivele care 1-au
determinat pe principe sd renunte la acest proiect. Faptul
ca Sebesul era un oras privilegiat, centru de scaun sasesc,
parte a Universitatii Sdsesti trebuie s fi jucat un rol in
schimbarea de plan. Intentia de a-1 transforma in rege-
dinta princiara ar fi putut trezi opozitia ,,natiunii” sasesti,
asa cum s-a intdmplat cateva decenii mai tarziu, in 1610,
cand Gabriel Bathory si-a instalat resedinta in Sibiu,
capitala Universitétii Sasesti.

Intre primele masuri care par si indice un nou plan
se numard infiintarea turnitoriei de tunuri la Alba
Iulia, incepand cu 1564. Armata transilvaneana, care se
confrunta cu armata imperiala, a trebuit sd-si asigure
inzestrarea tehnicd necesard, mai ales dupd ce impa-
ratul Maximilian al II-lea a interzis exportul de arme
din Imperiu catre Transilvania. Intre 1564 si 1567, cand
principele si-a redactat testamentul in care a regle-
mentat, intre altele, si destinatia tunurilor sale, manu-
factura devenise functionald. Activitatea acesteia, con-
dusa la inceput de Damianus Leppler, apoi de prefectul
Albert Almasi, a fost continud pana céitre 1600. Cea mai
importanta perioada a turnatoriei a inceput in preajma
anului 1592, in vremea principelui Sigismund Bathory.
Dupa o pauza de circa doudzeci de ani, armamentariul
princiar din Kendervar (bastionul sud-estic al cetétii) a
fost restaurat in timpul domniei lui Gabriel Bethlen si,
dupa 1618, s-a reluat activitatea de turnare a tunurilor
si clopotelor. Presupunem ca productia nu a incetat nici
in 1630, caci in 1631 aici au fost turnate deja piese cu
numele si cu blazonul lui Gheorghe I Rékéczi. In tim-
pul celor doi principi turnatoria din Alba Iulia a livrat
uneori chiar loturi de cate 20 de piese de artilerie pen-
tru cetatile principatului. Activitatea manufacturii s-a
intrerupt definitiv ca urmare a incursiunii turco-tatare
din 1658. La sfarsitul secolului al XVII-lea sunt menti-
onate doar ruinele atelierelor, cele doua hornuri si cup-
toarele distruse, toate aflate in Bastionul sud-estic.

In tot parcursul istoriei resedintei princiare suntem
martorii aspiratiei de a rezolva problema lipsei de apa
din cetate. In primii ani ai domniei lui Stefan Bathory
s-a construit o conductd din jgheaburi pentru apa pota-
bild. In 1599, din ordinul principelui Andrei Béthory,



arhitectul Simone della Genga a inceput constructia
unui canal de aproximativ sase km care sa devieze o
parte din apa Ampoiului (din Sard catre Alba Iulia).
Santierul public a fost curidnd intrerupt de caderea prin-
cipelui, dar urmele portiunii sapate se vedeau inca prin
1610. Urmatoarea incercare, proiectata de meseriasii lui
Gabriel Bethlen, consta in realizarea unui canal gravi-
tational subteran, lung de circa 3,5 km, care pornea de
la izvoarele viilor aflate pe dealurile vestice ale orasu-
lui. Canalele erau confectionate din tuburi ceramice, iar
apa adusd prin acestea ajungea mai intdi la o fantana
publica in Strada Sardului, apoi la cele doua fantani din
fata portilor palatului princiar. Lucrdrile au inceput in
1624 si au fost incheiate abia cétre 1638-1639, cand
apa potabila ajunsese nu numai in cismelele din palatul
princiar, dar si in gradinile suspendate de pe bastionul
sud-vestic, apartinand principesei.

In anii de dupa 1580 au fost inifiate lucrarile de
transformare a bisericii si mandstirii dominicane pen-
tru a-i primi pe iezuiti. Proiectele privind realizarea
unui seminar papal, aidoma celui de la Cluj, au fost
elaborate si aici de Massimo Milanesi (1530?-15867).
Aceste proiecte, ca si cele clujene, au urmat acelasi tra-
seu pentru aprobare: mai intai la Vilna, la regele Stefan,
apoi la Roma, la comandamentul Ordinului Iezuit. Cele
doud planse reprezinta proiectul de amplificare a parte-
rului si pe cel al etajului. La parter, claustrul existent al
mdnastirii, alipit bisericii, urma sa fie completat catre
nord cu o alta curte, ambele fiind destinate ,,colegiului’,
adicd rezidentei iezuite. Acestor doud curti delimitate
de coridoare cu arcade (peristilia) li se juxtapuneau alte
doud spre vest: peristilium scholarum si peristilium semi-
narii, ambele delimitate de incaperile destinate instru-
irii si traiului discipolilor. La etaj au fost proiectate
dormitoare (convictus, cubicula). Biblioteca (librarium)
urma sa fie asezata in aripa nordicd a rezidentei, ald-
turi de aula acesteia. Lucrérile de constructie probabil
nici nu au fost incepute, sau au fost curand suspendate,
pe timpul epidemiei de ciuma (1585-1586). Proiectul a
stagnat dupa moartea regelui Stefan (1586) si ansamblul
a ramas in paragina dupa expulzarea iezuitilor (1588).
Biserica a functionat pana la 1595 ca si capela de curte,
continuand sa functioneze apoi, pana la distrugerile
din 1601, in calitate de biserica catolica. Pe releveul
din 1711 pot fi observate cite doua aripi incomplete pe
locul celor doua curti nordice si o singurd aripd, curios
pozitionatd, in spatiul destinat scolii.

Dupa distrugerile de la inceputul secolului al
XVII-lea, ansamblul a fost daruit de principele Gabriel
Bathory (1608-1613) confesiunii calvine. Ulterior, scoala
a fost ridicata la rang de colegiu cu inten{ia marturisita sa
inlocuiasca, sub conducerea profesorilor striini chemati
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de principele Gabriel Bethlen, academia protestantd din
Heidelberg, distrusa in septembrie 1622 de trupele gene-
ralului imperial Tilly. In 1627-1628, din vointa princi-
pelui, la capatul estic al aliniamentului stradal al fostei
madnastiri iezuite au inceput lucrdrile de constructie ale
noii cladiri ,mai frumoase si mai potrivite” a Colegiu-
lui Academic. Nucleul clidirii era constituit de vechea
casd a Altarului Sf. Andrei, ajunsd resedinta (deja men-
tionatd) a canonicului Ioan Megyericsei (Mezerzius), iar
dupa Reforma resedinta lui Cristofor Bathory (in timpul
domniei lui Ioan Sigismund), apoi ,,Cancelaria Veche” a
principelui, pentru ca in cele din urma sé ajunga in pro-
prietatea lui Volfgang Bethlen, tatdl principelui.

In cursul edificirii, proiectate probabil de Giacomo
Resti da Verna, arhitectul italian al principelui Gabriel
Bethlen, pana in 1629 a prins contur curtea esticd a
actualei cazdrmi, reprezentand circa o treime a edifi-
ciului proiectat, dupa cum remarca un contemporan.
Izvoarele de care dispunem relateazd ca aripa vestica a
acestei curti in care urmau sa functioneze sali de curs
si biblioteca nu a mai fost terminatd, in 1702 existand
doar subsolul aripii. Singurele informatii concrete pe
care le avem provin din releveul lui Giovanni Morando
Visconti din 1711. In afara de planul edificiului, la mar-
ginea releveului autorul a desenat si o sectiune vazuta
dinspre sud a strazilor Sf. Mihail si Sf. Gheorghe care
legau cele doua porti ale cetatii. Pe sectiune apare, ald-
turi de Poarta Sf. Gheorghe, cladirea noua a colegiului,
folosita atunci de studiosii refugiati in Transilvania ai
Colegiului Reformat din Sarospatak (Ungaria). Fatada
edificiului insuma 12 axe de ferestre la etaj, respectiv
6+3 axe de ferestre la parter al caror sir era intrerupt de
poarta carosabila. Numarul golurilor demonstreaza ca
edificiul relevat in 1711 era identic cu actuala jumatate

Alba lulia. Planul cazarmii (fostul Colegiu Academic). 1963.
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estica a fatadei cazdrmii. De asemenea, planul releva si
existanta aripilor de est si nord, care se mai pastreaza
in cladiri existente si astazi. Parcela aldturatd spre vest
(actuala curte vestica a cazdrmii) intre 1622 si 1658 a
adapostit tipografia colegiului, iar mai inainte, intre
1618 si 1620, fusese monetiria princiard. Inainte de
Reformad apartinuse rectorului Capelei Laszai. Spre vest
de aceasta, fostele case de canonici au revenit in cursul
secolului al XVII-lea familiilor curtenilor de vaza, Alia/
Kemény, respectiv Apafi.

In releveul din 1711, cu litera ,K” a fost marcatid
fosta casa Bathory (Frumentaria), in apropierea Pala-
tului prepozitului. Construirea acestei cladiri cu etaj a
fost initiata in 1589 de Baltazar Bathory (1555-1594)
in concurenta cu cea a tdnarului si ambitiosului Stefan
Josika (m. 1598) care se afla in aliniamentul de vis-a-vis,
in vecinatatea casei cancelarului Volfgang Kovacséczi.
Contemporanii au remarcat ca fatadele sale erau deco-
rate i cu inscriptii romane. In secolul al XVII-lea,
aceastd cladire i-a gazduit pe profesorii strdini si famili-
ile lor, sositi la invitatia lui Gabriel Bethlen.

In prima jumatate a secolului al XV1I-lea, dupa 1618,
a avut loc amplificarea palatului princiar, proiectata de
Giacomo Resti. Ansamblul era structurat prin trei curti
interioare avand o fatada nordica ce insuma aproape
200 de m. In paralel cu aceste constructii au fost ridicate
sau refacute resedintele din Alba Iulia ale elitei politice,
ale membrilor curtii princiare, precum si cele ale diferi-
telor autoritati administrative (comitate, scaune, orase,
targuri) reprezentafi la diete. Avand in vedere aceste
tendinte centralizatoare si animati probabil de spiritul
unor teorii utopice privitoare la urbanism, principele si
arhitectul sau de curte, Giacomo Resti, au elaborat un
proiect prin care au incercat sa separe topografic rese-
dintele starilor transilvinene de cele ale curtenilor in
interiorul cetatii. Proiectul nu s-a realizat deoarce cei
vizati de exproprieri, oraseni in majoritate, s-au opus
vehement unor asemenea schimbdéri dezavantajoase.
Nu s-a realizat nici o altd dorintd a principelui Gabriel:
aceea ca proprietarii caselor din oras sd inlocuiasca
sindrila acoperisurilor cu invelitoare de tigle, mult mai
putin expuse in caz de incendiu. Principele fusese mar-
tor ocular al asediului catastrofal din 1603, in cursul
caruia cei asediati au cdutat sa incendieze casele din
suburbie in care se addpostiserd asediatorii. Actiunea
a provocat insa un incendiu generalizat, care a distrus
atat orasul din afara zidurilor, cit si intreaga juma-
tate sudicd, mai valoroasd a cetdtii (catedrala, palatul
princiar, impreund cu resedintele curtenilor de vaza).
Probabil amintirea acestei catastrofe 1-a indemnat pe
principe s sustind schimbdri, care insd nu vor intra in
practicd decat in prima jumatate a secolului al XIX-lea.

O conscriptie tarzie, din 1698, enumera doar o parte
dintre casele privilegiate de dinainte de 1658, acelea
in care locuiau jeleri (chiriasi), obligati la plata taxelor
orasenesti. In cetate au fost consemnate casele ordsenilor
din Cluj, Sibiu, Brasov, Medias, Sebes; in afara zidurilor,
casa Aiudului in Strada Sf. Mihail, cea a Scaunului Ciuc
in Strada Teiusului; casele Scaunelor Mures si Ciuc [!]
in Strada Lipova Micd; ,,domnii din Lugos” rezidau in
Strada Lipova Mare; in Strada Fecioarei Maria se afla
casa Odorheiului; in Strada Sardului casa Comitatului
Dabaca; in Strada Cimitirului casa Scaunului Nocrich;
in Strada Vintului cea a Scaunului Aries, a celor din
Targu-Secuiesc si Orastie; in Strada Cardamidarilor a fost
consemnatd casa ordsenilor din Debrefin (Debrecen,
Ungaria).

Avantul promitator al primei jumatati de secol
al XVII-lea a fost intrerupt de cele doua incursiuni
turco-tatare (din 1658 si 1661) care au pricinuit distru-
gerea resedintei princiare si, ca o consecin{d, schimbarea
statutului orasului. In cursul ultimei treimi a secolului
al XVII-lea curtea princiard a poposit arareori in Alba
Iulia, inca ruinatd sau aflata intr-un proces lent de recon-
structie. In atmosfera nesigura a acelor decenii si in noul
context al granitelor schimbate, principele Mihail Apafi
si anturajul sdu s-au retras in cetatea mai sigura si intacta
a Fagdrasului, respectiv, in castelele din Blaj, Dumbraveni
si lernut aflate la o distanta convenabila de aceasta.

Conditiile deplorabile caracteristice ultimului dece-
niu al secolului, cand fondul de cladiri al orasului se
impartea intre membrii Guberniului si armata imperi-
ala, sunt oglindite de memoriile lui Nicolae Bethlen. Au
urmat apoi distrugerile din perioada rascoalei curutilor
(1703-1711) cand nici una dintre partile beligerante nu
s-a angajat sd apere resedinta de odinioara a principilor
Transilvaniei.

Cel mai cunoscut edificiu din epoci este asa numita
Casa Apor (Strada Gabriel Bethlen nr. 5), o cladire cu
etaj, cu un plan in forma de L, alipita odinioara zidului
de incinta. Aripa nordica, mai lungd, a constituit rese-
dinta de la sfarsitul secolului al XVII-lea. Un ancadra-
ment de fereastrd cu baghete, pastrat pe fatada nordica,
demonstreaza cd deja la sfarsitul secolului al XV-lea
avea si etaj. Alte ancadramente, azi inzidite, atesta
lucrari de refacere in cursul secolului al XVI-lea. Teza-
urarul Stefan Apor (1638-1704) a achizitionat-o la sfar-
situl secolului al XVII-lea. Casa se invecina atunci spre
vest cu resedinta, de asemenea in constructie, a cance-
larului Nicolae Bethlen, iar spre est cu Casa Mediasului
din Strada Saseasca de atunci. Fatada sudica a nucleului
cladirii a fost dotatd atunci cu portal si ferestre renas-
centiste decorate cu denticuli, iar friza cornisei sale
principale (pastrata pe latura vestica) era decoratd cu



valuri pictate. Ancadramentele renascentiste au devenit
de prisos in cursul urmatoarei reconstructii, incepute
dupd 1711, cu scopul de a o transforma in resedinta
generalului comandant al Transilvaniei. Potrivit pro-
iectului, apartinand probabil lui Giovanni Morando
Visconti (1654-1717), fatada originala a cladirii a fost
dublata cu o fatadd arcuitd, articulatd cu arcade si feres-
tre baroce. Astfel s-a constituit un hol care adapostea
scara cu rampe simetrice de acces la etaj a primului
palat baroc al Transilvaniei.

Cetatile

Arhitectura militard a Transilvaniei a evoluat in
stransa legatura cu istoria principatului si — datorita
revolutiei militare in plina desfasurare — tocmai in acest
gen de arhitectura apar primele solutii caracteristice sti-
lului Renasterii. Cea mai expusd frontiera a principa-
tului in devenire se intindea in Campia Vesticd. Arma-
tele regale in cursul expeditiilor transilvinene cautau
sd ajunga in Valea Somesului fie pe itinerarul Casovia
- Tokaj - Oradea — Pasul Mesesului, fie prin Casovia
— Satu Mare - Silaj sau, eventual, din Satu Mare catre
Chioar, prin Valea Lapusului. Armatele turcesti pornite
din Timisoara inaintau fie pe Valea Muresului, fie prin
Caransebes citre Portile de Fier ale Transilvaniei. In
vederea unei aparari eficiente aceste trasee trebuia sa fie
blocate prin fortificatii, punctele de sprijin ale defensi-
vei. Eforturile depuse erau direct proportionale cu posi-
bilitatile Principatului, avand o populatie relativ mica,
performante economice modeste si capacitate de orga-
nizare tributara metodelor administrative patriarhale
ale voievodatului.

Fenomenul de aparitie si raspandire a solutiilor itali-
enesti de fortificare in Transilvania prezinta unele con-
tradictii. Dupd avantul inceputurilor, numai frontiera
vestica a fost inzestrata cu fortificatii moderne, pe cand
pentru cetatile din interior, aparate si prin pozitia lor
geografica, s-a renuntat la ridicarea unor fortificatii noi,
costisitoare.

Giovanni Andrea Gromo, om de arme, observa-
tor atent si cunoscator al arhitecturii militare, a vizitat
regatul lui Ioan Sigismund, in 1564. El nota ca bastioane
(fianchi) construite ,,alla moderna” aveau doar cetitile
din Gherla si Beclean, respectiv fortificatiile — necunos-
cute noud - ridicate in vremea lui Castaldo probabil din
pamant si palisadd ale cetdtii de la Alba Iulia. Platfor-
mele de artilerie ale acesteia din urma, conform auto-
rului, puteau rezista cu succes asediatorilor. Listei lui
Gromo ii putem adauga incinta pe alocuri modernizata
a Sibiului, nucleul Cetatuii din Brasov si cetatea episco-
pala din Tauti, una dintre primele fortificatii cu bastion
din Transilvania.
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Modernizarea incintei Sibiului - expus atacurilor
turcesti pornite dinspre Tara Romaneasca prin Pasul
Turnu Rosu - a inceput incd din anii de dupa 1530 prin
ridicarea unei rondele, ,,Turnul Gros” (,,Dicke Turm”),
insd a luat un avant deosebit abia in timpul guvernarii
habsburgice, intre 1551-1556. Capacitatea de aparare a
orasului a fost augmentatd prin ridicarea a trei rondele
noi precum si a Bastionului Haller in aceastd perioada.
Acest avant constructiv deosebit este datorat influentei
lui Petru Haller, pentru o vreme tezaurar al tarii si sus-
tinator fervent al intereselor lui Ferdinand I. Bastionul
cu urechi care ii poartd numele s-a ridicat chiar pe
proprietatea sa din afara zidurilor, iar fondurile nece-
sare constructiei (numai in 1552 in valoare de 2000
de florini) au fost asigurate de el in calitate de trezo-
rier. Proiectul realizat de Alessandro da Urbino (Clippa
sau Cavolini, m. 1552/1553) a fost executat, ca si la
Alba Iulia, sub supravegherea lui Antonio Bufalo (1552,
1554-1556), respectiv a lui Francesco Chiaramella da
Gandino (1554). Lucririle au luat sfirsit citre 1558. In
urma acestui efort sustinut a rezultat un impunator bas-
tion cu urechi, cu fetele de 77, respectiv 58 m.

Incinta fortificata a Brasovului, asezat intr-o vale des-
tul de stramtd, a fost completata si cu fortificatii exteri-
oare in cursul secolului al XVI-lea. Un turn construit pe
un plan in forma de potcoava a fost ridicat ctre 1524 pe
dealul viitoarei Cetatui. Ulterior, in perioada ocupatiei
habsburgice a Transilvaniei, in 1552, generalul Castaldo
l-a insdrcinat pe inginerul militar Alassandro da Urbino
sa elaboreze propunerile pentru fortificarea pasurilor
de granitd, Buzau si Bretcu. Paralel cu aceste misiuni,
arhitectul Alessandro a proiectat si fortificarea turnului
medieval amintit, adaugandu-i trei turnulete, amintind
ca plan de bastioanele italienesti. Lucrarile au fost ter-
minate prin 1554. Ulterior, incepand cu 1630 (inscrip-
tia moderna a portii indicdnd anul 1580 nu are temei)
brasovenii au inlocuit fortificatiile anterioare din jurul
acestui ,turn” cu o incintd patrulatera pazita de patru
bastioane de colf si un turn de poartd. Inscriptia Bas-
tionului nordic arata cd acesta a fost ridicata in vremea
judelui Cristel Hirscher. Proiectantul noii incinte forti-
ficate a fost arhitectul principelui Gabriel Bethlen, sie-
nezul Giovanni Landi (activ in Transilvania intre 1628
si 1631, m. 1636).

Exceptand cetatea de la Gherla, inceputa mai inainte,
in 1538, toate fortificatiile mentionate se datoreaza arhi-
tectilor regali, sositi in Transilvania in anturajul genera-
lului Castaldo, construirea lor avand loc deci in interva-
lul 1551-1556.

Bastioanele pentagonale ale cetatilor Gherla sau
Tauti sunt elemente caracteristice ale sistemului de for-
tificare elaborat in Renastere cunoscut sub denumirea
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de sistem ,,italienesc vechi”. O varianta mai complexa o
reprezintd bastioanele ,,cu urechi’, de tipul bastionului
Haller din Sibiu, care ascunde cazemate destinate tunu-
rilor, protejate de loviturile asediatorilor de ,,urechile”
formate din prelungirea zidurilor frontale. Aceste bas-
tioane erau asezate in principiu la colturile unei incinte
avand forma unui poligon regulat. Suprafata bastioane-
lor trebuia sa fie mare, pe de o parte pentru a asigura
o platforma de tragere pentru tunurile cu un insemnat
recul, asezate deasupra sau in cazemate, pe de alta, pen-
tru a servi drept pavaza zidurilor de incinta impotriva
loviturilor directe ale artileriei inamice. Interiorul bas-
tioanelor, pe langd cazematele boltite, era umplut cu
pamant si pietris. Dimensiunile acestor bastioane cres-
teau pe masura cresterii importantei si a puterii de foc
a artileriei. De la bastioanele cu zidurile frontale insu-
mand cca 40 de m (Gherla) catre cele care opuneau ina-
micului ziduri insumand 220-230 m (Oradea sau Alba
Iulia). Constructorii au augmentat capacitatea defensiva
a cetatilor prin construirea unor elemente secundare de
fortificatie din lemn si pdmént, modeland terenul din
fata zidurilor prin saparea si adancirea santurilor de
aparare sau prin formarea contraescarpei.

In cursul deceniilor trecute s-au clarificat atat termi-
nologia, cat si cronologia reala a evolutiei acestui sistem
de fortificatii in Transilvania. S-a constatat, intre altele,
ca in epoca cercetatd nu putem vorbi despre folosirea
sistemului ,,italienesc nou’”, ci cel mult de prezenta unor
trasdturile ale acestuia. Lipseste insa organizarea com-
plexa si sistematica a focului de aparare. Folosirea basti-
oanelor ,,cu urechi’, aparute in teoria si practica arhitec-
turii militare italiene inca din secolul al XV-lea, nu este
prin urmare sinonima cu prezentfa sistemul italienesc
nou.

In Principatul Transilvaniei, cu exceptia fortificatii-
lor constituind linia de apérare vesticd — cetatile Ineu pe
Crisul Alb, Oradea pe Crisul Repede, Pocsaj (Ungaria)
pe Valea Barcaului, la vérsarea lerului, Sacuieni de ase-
menea pe Valea Ierului sau Satu Mare pe Somes - nu
s-a urmadrit cu consecventa integrarea inovatiilor gene-
rate de revolutia militard in metodele de fortificare. La
inceput, in deceniile de dupd 1541, se poate constata
intentia de a construi peste tot in spiritul sistemului ita-
lienesc vechi, dar, la o trecere in revistd mai amanuntita,
observam ca nu au fost modernizate nici cetatile care
urmau sa apere periclitata frontiera cu Pasalacul de la
Timisoara. Cetatile Lipova, Lugoj sau Caransebes si-au
pastrat forma arhaicd. Explicatia consta probabil in fap-
tul ca turcii ar fi considerat orice lucrari de acest gen
drept o amenintare.

Lucrarile de constructie de la Gherla au fost inifi-
ate in 1538, in numele regelui Ioan I, de episcopul de

Oradea Gheorghe Martinuzzi. Santierul s-a aflat pentru
o vreme (de ex. in 1540), sub conducerea arhitectului
regal, Domenico da Bologna. Fortareata era menitd sa
inlocuiascd invechita cetate de refugiu a Ungurasului cu
una modernd si sigurd, care sd constituie un punct de
sprijin pentru puterea centrala in Transilvania. De ase-
menea, era menita s controleze vadul Somesului Mic
si, prin urmare, drumul dintre Dej si Cluj. Proiectul ini-
tial prevedea realizarea unei cetdti cu patru bastioane
de colt. Blazoanele comanditarilor erau incastrate in
cele doua bastioane estice si in poarta fortificatiei. Con-
ceptia planimetrica initiala a fost modificata deja ina-
intea descrierii lui Gromo (dupa 1564), cand incinta pe
latura portii cetétii a fost dublata cu o curte exterioars,
fortificatd cu un demi-bastion si cu un bastion impins
dincolo de santul de aparare. Concomitent, celelalte trei
laturi ale cetatii au fost dublate de un zwinger, cu cate
un ,bastionas” pe fiecare dintre laturi, destinat traga-
torilor cu arme de foc. In mod evident, acest sistem nu
prevedea flancarea, prin colaborarea artileriei bastioa-
nelor invecinate, in vederea nimicirii asediatorilor.

Lucrarile de la Gherla au durat pana céitre prima
jumadtate a secolului al XVII-lea, cel putin péana la
redactarea inscriptiei comemorand reconstructia semi-
bastionului portii vestice de catre arhitectul Giovanni
Landi. In cursul domniei principelui Gheorghe Rékéczi
I s-au largit santurile cetatii. In secolul al XVIII-lea,
demi-bastionul portii purta numele de ,Ragoczische
Bastion”. Atunci insa cetatea era deja consideratd inve-
chitd, deoarece prin cresterea puterii de foc a tunurilor
a devenit vulnerabild, iar prin dimensiunile reduse si
numarul mic al aparatorilor s-ar fi transformat in cap-
cana garnizoanei care ar fi avut cutezanta sd-o apere.
Astfel, principele Francisc Rakodczi al II-lea, in cursul
retragerii de dupd infrangerea suferitd in bétdlia de la
Jibou, nu a cutezat sa se opreascd in cetatea ,,stramta si
ingusta” a Gherlei, cu bastioane subdimensionate.

In interiorul cetdii, probabil inca in timpul vietii
lui Gheorghe Martinuzzi, s-a ridicat palatul (cu subsol,
parter si etaj) alipit cazematelor de odinioara ale primu-
lui zid de incintd dinspre vest, flancat de prima poarta
a cetatii, respectiv de capela iesitd in rezalit. In mijlo-
cul cladirii se pastreaza doua sali reprezentative boltite,
cu patru travee sustinute de cate un stalp poligonal din
care se nasc nervurile boltilor in cruce. Fatada princi-
pala este strabatutd de noud ferestre in ancadramente
renascentiste, tripartite din piatrd. Acelasi ritm marca si
parterul inalt, intrerupt insd prin turnul de odinioara al
scarii. Gangul boltit al portii a fost incoronat cu un etaj
din doud incaperi, o sala si un bovindou pe console, cu
acelasi tip de fereastra.

Deschiderea semicirculara a portii este incadrata de



pilastri toscani cu caneluri care sustin un antablament
complet. In frizi apare o inscriptie eleganta cu deviza
episcopului de la Oradea: ,DOMINVS ADIVTOR ET
PROTECTOR MEVS QVEM TIMEBO”. In colturile de
sub antablament pot fi observate orificiile lantului pentru
ridicarea podului mobil. Alaturi de poarta carosabila, la
stanga se deschide poarta pietonald, incheiatd de aseme-
nea cu arc semicircular. Deasupra acesteia este inzidita
o inscriptie din 1540 si blazonul in relief, intr-o cunund
sustinuta de ingeri, al lui Gheorghe Martinuzzi. Potrivit
inventarelor, poarta era incoronatd cu un turn. Palatul
Martinuzzi, judecand dupa o inscriptie de tip ,hic fuit”
de pe o fereastra, a fost terminat inainte de anul 1545.

Pe latura opusa se ridica o capeld avand corul poli-
gonal luminat cu ferestre geminate inalte, cu muchiile
accentuate prin senaj din piatrd ecarisatd. Interiorul
capelei este acoperit cu o bolta mai tarzie (din 1762),
pe arcuri dublou, sustinute insd de semicolonete gotice
tarzii. O treime din spatiul interior este ocupat de tri-
buna sustinutd de bolti in cruce gotice tarzii. Tribuna a
fost accesibila atat dinspre etajul palatului cét si din asa
numitul Palat Rakoczi. Palatul Rakéczi, alipit incintei
exterioare, a fost construit in anii de dupa 1650 dupa
planurile arhitectului venetian al principelui, Agostino
Serena (activ in Transilvania in 1629, respectiv intre
1648-1653). Clddirea cu patru incdperi la etaj, lumi-
nate de ferestre cu fronton triunghiular a fost termi-
nati, potrivit unei inscriptii, in anul 1654. In secolul al
XVII-lea izvoarele amintesc de un acces, un fel de pod
care lega etajul celor doud palate.

In sistem italienesc a fost finalizatd dupa 1562 si
cetatea Odorheiului. Inceputurile acestei fortificatii pot
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fi datate, asemenea cetdtii din Targu-Mures, in 1492.
Stefan Bathori, voievod al Transilvaniei si comite al
secuilor (1479-1493) a initiat fortificarea ansamblului
madnastirii dominicane. Lucrarile, la care au contribuit
si sibieni, au fost finalizate in 1492, dar rezultatul lor
ne-a ramas necunoscut. Cetatea noud, de plan dreptun-
ghiular (105 x 120 m), numita de contemporani ,,Secu-
iul atacd” (,,Székelytamad” — 1564) este aparata pe latu-
rile de vest si est de zwinger si de turnuri poligonale
de artilerie. Poarta carosabila este flancata de bastionul
sudic si de un turn semicircular, iar coltul nordic este
aparat de un bastion cu urechi.

In urma cercetirilor arheologice recente s-au formu-
lat indoieli in legaturd cu datarea in 1492 a turnurilor
de artilerie poligonale din sud si est, propunandu-se o
datare imediat dupd 1562 (Sofalvi A.). Bastionul nor-
dic (numit in izvoare dupa prefectul dintre 1567-1570,
Mihail Telegdy) este un bastion cu urechi cu fetele insu-
mand cca 60 m. Ca dimensiuni, aminteste de Bastio-
nul Sagtor din Sibiu, ce purta odinioard o inscriptie a
lui Ioan Sigismund, respectiv de Bastionul Crdisorul
(Kiralyfia) de la Oradea. P. Kovacs a atras atentia asupra
semnificatiei deosebite a inscriptiei, azi ilizibile, a Bas-
tionului Telegdy. Textul - formulat in 1567 la Alba Iulia
de Francisc David, preotul de curte al comanditarului
— se referd la credinta datorata ,regelui ales” si a fost
incoronat cu blazonul sculptat al lui Ioan Sigismund
(confundat uneori cu blazonul Kornis, al detinatoru-
lui domeniului din secolul al XVII-lea). Putem, deci,
conclude ca acest bastion a fost conceput curand dupa
1562 si terminat cdtre 1567. Bastionul vestic, mai mic ca
dimensiuni, cu fetele insumand cca 35 m., a fost ridicat
pentru apdrarea portii alaturate. Pe baza dimensiunilor
si a numelui, Bastionul Banffy pare cé dateaza din tim-
pul capitanului Paul Banffy (1564-1567) si nu din acela
a capitanului Farkas Banfty (1571-1576, 1580-1583).
Un turnulet semicircular flanca cealalta latura a portii
carosabile, precedatd odinioara de podul mobil de dea-
supra sanfului cu apa.

Dacd am accepta datarea arhaicelor turnuri de arti-
lerie curdnd dupa 1562, ar trebui s atribuim atat folo-
sirea zwingerului, cat si aceea a bastioanelor italienesti
unei conceptii defensive unitare, elaborate imediat
dupd innabusirea rascoalei secuilor. Cum turnuri de
artilerie asemandtoare aparau din secolul al XV-lea col-
turile sud-estic (Breasla Croitorilor, ante 1475), respec-
tiv nord-vestic (Breasla Orfevrarilor) ale zidului de apa-
rare al Clujului, cum asemenea turnuri (Turnul Tomori,
Turnul Temnitei, Turnul Negru) in cetatea medievala a
Fagdrasului trebuie datate curand dupa 1504, o aseme-
nea supozitie pare lipsita de sens, prin urmare, presupu-
nem ca turnurile de artilerie ale Odorheiului trebuie sa



538 Arta in Transilvania in secolele XVI-XVII

Cetatea Let. Dupa Balazs Orban.

fie de asemenea anterioare anului 1562. Cel mai impor-
tant argument insa impotriva acestei datari constituie
fortificatia bastionara ,,stilistic curatd” a cetatii contem-
porane din Let.

In interior, biserica si manistirea dominicani medi-
evale au fost transformate dupa secularizare in rege-
dinta ocazionala a principilor, a capitanilor cetatii,
respectiv in centrul administrativ si economic al dome-
niului cetatii. Pe baza inventarelor, a reprezentérilor
vechi si pe baza fotografiilor de arhiva s-a reconstituit
un ansamblu cu etaj pe un plan in formd de U, compus
din fosta biserica — aripa sud-estica - fosta manastire —
aripa nord-esticd - si resedinta propriu-zisd, cu pivnita,
parter si etaj boltit. Este amintita sala de mese a prin-
cipelui in aripa sud-esticd, boltitd pe ambele niveluri si
accesibila dinspre curte (printr-un turnulet asemanator
celui din Gherla). Dormitorul principelui se afla in aripa
nordica, care in vremea lui Balazs Orban, avea ferestre
geminate decorate cu rozete de acant. Colfurile fatadei
au primit senaje in rustica. Biserica de odinioard a fost
impartita in douad niveluri, la etaj aflandu-se in 1630 trei
»palate” (sali), din care una servea pentru slujba calvina.

Ca un pandant al cetatii din Odorhei din scaunul
omonim, in Trei Scaune s-a ridicat cetatea din Lef
(Varhegy), intre Let si Borosneul Mare, pe valea Rau-
lui Negru (jud. Covasna). Capitanii cetafii numite de
contemporani ,Secuiul se cdieste” (,Székelybanja”)
urmau sa fie juzii regesti ai celor trei scaune, Sepsi,
Kézdi si Orbai. Cetatea avea un plan aproximativ pétrat
cu laturile de 67 x 67 m, cu bastioane in forma de pica
la colturi. Acestea aveau fete masurand impreuna circa
20-30 m. Un san{ relativ lat, inconjura intreaga incinta.
Un pod amplasat pe latura sudicd, in vecindtatea

bastionului sud-vestic asigura accesul peste sanful cu
apa spre singura poarta a cetdtii. Istoria acestei fortifica-
tii a fost relativ scurta: secuii convinsi de Mihai Viteazul
(sau domnitorul roman insusi) au distrus-o in toamna
anului 1599. Datele arheologice atestd resturi ale unor
ziduri, dar si urmele palisadelor.

Situatd la limita nord-estica a teritoriului supus regi-
lor Ungariei, garnizoana si fortificatia cetatii Satu Mare
a constituit un cap de pod important cdtre Principatul
Transilvaniei. Istoria constructiilor de la Satu Mare a
fost recent analizati de P. Kovécs. In cele ce urmeazi,
vom prezenta rezultatele sale, importante din punctul
de vedere al istoriei fortificatiilor din principat. Demer-
surile pentru ridicarea unei fortificatii moderne la Satu
Mare au inceput in 1564 cénd, la solicitarile Consiliu-
lui de Rézboi de la Viena, arhitectul italian Cesare Bal-
digara a propus mai multe variante de planuri pentru
noua cetate. Cea mai simpla, reprezentand o citadeld
pentagonald regulatd, coincide cu ceea ce s-a si realizat
ulterior. Demararea lucrarilor a intarziat insa mai bine
de un an din cauza conflictului militar izbucnit intre
fortele regale si cele princiare pentru posesia comitate-
lor din nord-estul Ungariei. Profitind de apdrarea defi-
citard a cetatii de la Satu Mare, Stefan Bathory, pe atunci
capitan al cetatii de la Oradea, a cucerit-o pentru prin-
cipele Transilvaniei, la inceputul lui septembrie 1564.
Succesul sdu a fost insd de scurta duratd. Regele Maxi-
milian I (1564-1576), urmasul lui Ferdinand I pe tronul
Ungariei, 1-a numit pe Lazarus Freiherr von Schwendi

Cesare Baldigara: Proiectul cetatii Satu Mare
(varianta 3). 1564. Dupa P. Kovacs



(1522-1583), militar incercat in rdzboaiele purtate cu
Franta, in functia de comandant general al Ungariei
Superioare. La inceputul anului 1565, acesta a dema-
rat o campanie militara pentru recucerirea teritoriului
pierdut. La vestea apropierii lui Schwendi, in februa-
rie 1565, garnizoana de la Satu Mare a parasit cetatea
devastata si incendiatd. S-a impus recladirea fortéretei.
Constructia a debutat in vara aceluiasi an, conform pla-
nului pentagonal propus incd in 1564 de Cesare Baldi-
gara. Proiectul cetdtii seamana izbitor cu planul citade-
lei pentagonale regulate, de dimensiuni foarte apropiate,
de la Torino, prima materializare a unui proiect de acest
gen, datorat initiativei ducelui de Savoya, Emmanuel
Philibert (1553-1580) si ridicat intre 1564-1566, in
coltul cel mai expus al incintei urbane din Torino dupa
proiectul arhitectului Francesco Paciotto. Asocierea in
istoriografie a celor doua dispozitiei planimetrice nu are
insd niciun temei documentar, este fortata si cronologic,
caci cele doua constructii au fost ridicate, sau cel putin
proiectate, in acelasi timp. Schwendi a avut in vedere
insa un alt model pentru Satu Mare. Pe 6 aprilie 1565,
Ulrich Zasius, cancelar imperial la Viena (1563-1570)
in perioada domniei imparatului Maximilian II, il insti-
inta pe electorul Saxoniei ca Von Schwendi, capitanul
general al Ungariei Superioare, fortifica Satu Mare dupa
modelul unei cetiti belgiene, anume Neuhedin. Intr-o
altd scrisoare, din 25 aprilie 1565, cancelarul scria ca
cetatea de la Satu Mare urma sa fie gata in doud luni, si
avea sa fie cea mai puternica fortificatie a tarii. Autorul
scrisorilor a facut referire cu siguranta la cetatea noua
dela Hesdin (Hesdinfert), in Artois, pe frontiera Térilor
de Jos cu Franta. Dupd cucerirea localitatii de trupele
imperiale (1553) cetatea veche fusese distrusa si in 1554
s-a construit o fortificatie moderna. Executarea lucrari-
lor a fost coordonata de Emmanuel Philibert, ducele de
Savoya. Cetatea pentagonald usor neregulata, simetrica
insa, cu bastioane cu urechi, a fost ridicatd din pamant
si palisada conform planurilor arhitectului neerlandez
Sebastian von Noyen. Lazarus Freiherr von Schwendi
era la curent cu starea fortificatiilor din Tarile de Jos
din moment ce, anterior angajarii sale in slujba regelui
Ferdinand I (1561), 1-a servit pe imparatul Carol Quin-
tul, apoi pe regele Filip al II-lea al Spaniei in campaniile
militare ale razboiului franco-spaniol in Tarile de Jos
(1551-1558). Schwendi insusi a rezumat intr-o scri-
soare (1554) impresiile sale legate de noua fortificatie a
Hesdinului. In citeva randuri, aldturate schitei de plan
a cetatii, generalul releva cu entuziasm avantajele extra-
ordinare ale acesteia, care erau de fapt avantajele siste-
mului de fortificare bastionar. Se evidentia faptul cd nu
era nevoie de zwinger, sau de vreo alta lucrare de forti-
ficare a santului, de asemenea ca flancurile bastioanelor
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sunt practic indestructibile si permit chiar reducerea
numarului aparatorilor. Un plan aproape identic al ace-
luiasi autor a fost pus in opera si la Philippeville anul
urmator. Lucrdrile de pamént erau intr-un stadiu destul
de avansat in ianuarie 1556, caind Schwendi s-a instalat
in noua cetate de la Philippeville in fruntea unei garni-
zoane germane numadrand aproximativ 2500 de soldati.
Constructiile au continuat si in perioada urmatoare,
sub coordonarea generalului care a ramas comandantul
cetatii pand in iulie 1558. Nu incape indoiald deci cd ald-
turi de Cesare Baldigara, Schwendi a avut un rol decisiv
in ridicarea primei fortificatii pentagonale regulate din
Bazinul Carpatic. Constructia cetatii de la Satu Mare
s-a prelungit pana prin 1573. Curtinele si bastioanele
au fost finalizate insd in linii mari pand in vara anului
1565, cand garnizoana de aici a respins asediul transil-
vanenilor lui Ioan Sigismund, eveniment documentat
de un alt arhitect regal, Natale Angielini. Contributia
lui Schwendi este sustinuta si de numele a doua dintre
bastioanele cetatii care se chemau Bastionul lui Lazarus
Schwendi din fatd si Bastionul din spate al lui Lazarus
Schwendi. In mod asemanitor si la Philippeville un bas-
tion purta numele comandantului.

In anul 1568, la Oradea au inceput constructi-
ile primului bastion cu urechi: Bastionul Craisorul
(cu fetele insuméand 119 m, 1568-1571), iar la doi ani
dupd initierea santierului o scrisoare autografa atesta
si numele arhitectului italian: ,,fundatorul Julius Cae-
sar”. Acesta era probabil Giulio Cesare Baldigara, origi-
nar din Trieste, constructorul amintitei fortificatii de la
Satu Mare. Proiectantul a elaborat noul plan conform
caruia bastionul aflat deja in constructie, impreuna
cu viitorul Bastion Ciunt (cu fetele insumand 142 m),
urmau sa fie integrate incepand cu 1570 intr-o structurd
ampla, pentagonald quasi-regulata care avea sd preia
functiile defensive ale cetatii medievale. Singura poartd
carosabild a cetatii a fost asezatd la mijlocul laturii
flancate de Bastionul Ciunt si de Bastionul de Paméant
(ulterior Bethlen).

Santierul, sustinut prin munca obsteasca si contri-
butia bdneascd a populatiei intregului principat, a con-
tinuat si in timpul principilor Bathoresti. Atunci au fost
ridicate bastioane mult mai mari ca dimensiuni: Bastio-
nul Auriu (cu fetele insumand 140 m, 1572) si Bastionul
Rosu (187 m, 1580-1598). De asemenea, a prins contur
in prima sa forma (imbracat doar in palisada) si Basti-
onul de Pamant. Dupa realizarea structurii zidite, fetele
sale insumau 188 m (1618-1627). Proiectarea in aceastd
perioada s-a datorat lui Ottavio Baldigara, respectiv lui
Simone della Genga. Fortificatia, incd neterminata, a
fost aparata cu succes intre 2 octombrie — 3 noiembrie
1598 impotriva asediului turcesc. Starea dupa asediu a
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Cesare Porta: Cetatea Oradea. 1598

cetatii este oglinditd de gravura lui Georg Hoefnagel,
respectiv de desenul inginerului militar, Cesare Porta.

In 1618, in timpul domniei principelui Gabriel
Bethlen, a fost ridicat paramentul din piatra al Basti-
onului de Pamant care a primit ulterior numele prin-
cipelui constructor. Fundatorul italian al acestei lucrari
a fost arhitectul Giacomo Resti da Verna (activ 1600-
1637). Inscriptia — incoronatd odinioard cu blazonul
in scut oval al principelui - care comemora terminarea
lucririlor se afla inziditd in ,,urechea” dinspre poarta a
bastionului si dateaza din 1627.

Umplerea cu pamant a bastioanelor, adancirea san-
tului de aparare, camasuirea acestora cu ziduri, forma-
rea contraescapei a continuat si in timpul domniei lui
Gheorghe Rakdczi I. Cea mai mare si cea mai moderna
fortificatie de granita a principatului a trebuit sa se pre-
dea in 1660 dupd un asediu de 45 de zile. Ansamblul
bine aprovizionat, dimensionat la 3-5000 de aparatori a
fost aparat atunci doar de circa 850 de oameni, in majo-
ritatea lor nobili si tarani refugiati in cetate, respectiv de
studiosii scolii reformate ai orasului, lipsiti de militarii
si comandantul garnizoanei, precum si de artileristi pri-
ceputi. Asediul deosebit de lung demonstreaza ca forta-
reata de la Oradea in conditii normale ar fi fost in stare
sa se opuna cu succes cotropitorilor.

Cetatea familiei Zolyomi din Sacuieni, apdrata de
bastioane din palisada, a fost reconstruita incepand
din ianuarie 1634 dupa proiectele unuia dintre arhi-
tectii italieni ai principelui (Giacomo Resti da Verna

sau Joan Bobik din Ragusa /Dubrovnik). Lucrarile au
continuat pana in 1642 sub conducerea pietrarului ger-
man Gheorghe, apoi a transilvanenilor Gabriel Haller si
Emeric Sardi, sub supravegherea atenta a principelui si
a fiilor sai. In mlastina Ierului s-au bitut grinzi de arin
care sustineau fundatia din piatra a cetatii dreptunghiu-
lare, aparate de patru bastioane, inarmate in 1642 cu 12
tunuri, piese de aceasi calibru (de tip ,,soim”/ falkony)
turnate la Alba Iulia. Capetele de pod ale accesului ceta-

tii au fost asigurate prin valuri de pamant realizate ina-
inte de 1664. In 1664, in urma Picii de la Nevé-Zamky
Erseletjvér), cetatea a fost demolatd.

La varsarea lerului in Barcau, la Pocsaj, principele
Gheorghe Rakoczi I a modernizat o cetate mai veche
de pamant. Fortificatia din pamant batétorit a fost pre-
vazuta cu patru bastioane, cu cazemate din caramida
si inzestrata cu 24 de piese de tun de 12 pfunzi fiecare,
toate turnate cu blazonul principelui.

Capatul sudic al sistemului de fortificatii se afla in
comitatul Zarand, la Ineu. La inceputul secolului al
XVIl-lea, o fortificatie de origine medievala a luncii
Crisului Alb era aparata de un inel fortificat din pamént
si palisadd. Importanta sa a crescut dupa cedarea din
nou, in anul 1616, a Lipovei. Dieta transilvana a reparti-
zat an de an munca obsteasca pe tard sau pe comitatele
invecinate pentru intretinere. Lucrdrile s-au intensificat
in timpul capitanului Gabriel Haller, expert in arhitec-
tura militard. Cétre 1652 s-a finalizat paramentul din
piatra a bastionului sud-estic, iar catre 1658 nu lipsea
decat paramentul unui singur bastion. Intre timp, prin
regularizarea Crisului, s-a definitivat santul de apérare,
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construindu-se totodata si o cetate exterioara, legatd
printr-un pod de cetatea propriu-zisa. Aceasta, potri-
vit cronicarului Szalardi, a fost populata cu ,,sarbi si alti
venetici”. In interior, cetatea medievala a fost transfor-
mati intr-un palat cu patru turnuri cilindrice. In albia
Crisului s-a gasit un fragment de tun cuprinzand deviza
in relief a principelui Gheorghe Rakoczi I, aparfinand
unei piese de artilerie turnate la Alba Iulia.

Fortificatiile principatului de la granita cu Tara
Roméneasca si Moldova sunt mai putin cunoscute.
Izvoarele (Gy. Tatrosy, I. Kemény) amintesc de pasurile
fortificate in timpul lui Gabriel Bethlen, intre care Ghi-
mes pe Valea Trotusului este considerat drept ,cetate”
de izvoarele vremii. La mijlocul secolului al XVI-lea se
intentiona fortificarea Pasului Oituz, iar in 1627 este
mentionat cetatea de acolo. Forma sa, rezultand partial
si din investigatii arheologice, pare sa apartind epo-
cii studiate. Planul neregulat al cetatii medievale din
Pasul Buzaului a fost dezvelit de sdpaturi arheologice.
Era apdrata de turnuri paralelipipedice pe cel putin trei
colturi, in ultimul ridicandu-se cladirea vamii. Turnul
nord-estic a fost marcat de o inscriptie a unei refaceri
din 1628. Rezultatele sapaturilor atestd o distrugere a
acestei cetati dupa 1585, si o refacere dupd 1620.

In cazul cetatilor medievale mai indepartate de gra-
nite, ridicate pe indl{imi, s-a renuntat la aplicarea sis-
temului bastionar costisitor. Apararea lor era imbu-
natafita prin extinderea curtinelor, sau eventual prin
construirea unui bastion italian. La Gurghiu, o stancd
inalta din mijlocul curtii cetétii, dar si Turnul Orolo-
giului puteau constitui repere periculoase in cazul unui
asediu, astfel ci ambele au fost desfiintate. In cursul
lucrarilor, incepute din 1639, Gabriel Haller a ,,fundat”
un bastion italian cu cazemate pentru apdrarea laturii
sudice, proiect inspirat dupa unul dintre bastioanele
cetatii de la Sarospatak (Ungaria). Contributia princi-
pelui Gheorghe I a facut posibila, in 1708, rezistenta
prelungita a garnizoanei stranepotului sau, principelui
Francisc Rakoéczi al I1-lea, impotriva imperialilor. Prin
platforme de artilerie s-a imbunatatit capacitatea de
aparare a cetatii din Deva, al carei turn cilindric, denu-
mit probabil gresit, Turnul Bethlen, pare sa dateze inca
din anii 1551-1556. In mod aseminitor s-a procedat
si in cazul Chioarului, care prin pozitia sa dominanta
controla Valea Lapusului. Acolo numai cetatea inferi-
oard a fost inzestrata cu fortificatii moderne.

Printre exceptii trebuie sa amintim cetatea de la Alba
Iulia. Cele doua bastioane sudice ale sale - transformate
ulterior, in secolul al XVIII-lea in cavaliere de artilerie
— care pot fi comparate ca dimensiuni doar cu bastioa-
nele mari de la Oradea, au fost construite incepand din
1618-1619, probabil pentru inlocuirea elementelor de
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fortificatie ridicate de Castaldo. Povara lucrérilor a fost
suportata prin hotdrare dietald de principe si de cele
»trei natiuni” - stdrile transilvanene - fiecare dintre parti
angajandu-se sa suporte construirea unuia dintre basti-
oane. Eforturile constructorilor s-au redus simtitor catre
anii 1630, iar ultimele doua bastioane nici nu s-au mai
construit. A fost finalizat numai bastionul sud-vestic, al
principelui, cuprinzénd palatul princiar si cel sud-estic, al
scaunelor sasesti, cuprinzand Armamentariul cu turna-
toria de tunuri, ambele citre 1627-1628. Pe releveul din
1711 al orasului poate fi observat si in coltul nord-estic o
ridicatura sugerand conturul unui bastion. Desi nu dis-
punem de surse scrise, presupunem doar cd ar putea fi
vorba de cel de-al treilea bastion, inceput, dar neterminat,
ajuns in paragind dupd destramarea palisadei exterioare.

Abandonarea lucrarilor ar putea fi legata de experi-
entele dobandite in cursul expeditiilor transilvanene in
primele faze ale Rézboiului de treizeci de ani. Carmui-
torii Principatului si-au dat seama cd, in caz de asediu,
bastioanele nu ar asigura o apérare eficientd impotriva
tunurilor asezate pe dealurile destul de apropiate, iar
lipsa resurselor de apa potabild i-ar condamna inevita-
bil pe aparatori. Ulterior, in cursul crizei din 1658-1661,
Alba Iulia a fost ocupatd aproape fard efort de trupele
turco-tatare. Doar o parte din populatia orasului si 53
de studiosi ai colegiului academic s-au opus o vreme in
interiorul catedralei.

Oprirea lucrarilor la Alba Iulia a fost precedata de
inceperea lucrarilor de fortificare la Fagdras. Cetatea
de pe lunca Oltului, redusa ca suprafata si fara popula-
tie civild, incepand din vremea lui Sigismund Bathory
facea parte din zestrea principeselor. Fortificatiile cetatii
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au fost definitivate de Gabriel Bethlen si de Gheorghe
Rékodczi I. Faptul cé cetatea nu a fost ocupatd in 1658—
1661, precum si ca, mult mai tarziu, a rezistat blocadei
curutilor, demonstreaza ca s-a apreciat corect potentia-
lul sdu defensiv.

Cetatea de plan aproximativ trapezoidal este apa-
ratd de un sant lat de apd si de patru bastioane de colf,
trei dintre acestea fiind cu urechi, iar al patrulea fiind
romboidal, simplu. Poarta, odinioara aparata si de pod
mobil, este incoronatd de un turn relativ scund. Ince-
puturile actualului inel de fortificatii nu pot fi preci-
zate exact. Este de presupus ca Gaspar Bekes initiase
deja lucrari de fortificare exterioara, dar certitudini nu
avem decét din vremea lui Baltazar Bathory, care intre
1586/1589-1594 a transformat vechea cetate in palat
si a ridicat primul bastion cu urechi, cel sud-estic (cu
fetele insuméand cca 62 m). Proiectul acestui bastion,
si, prin urmare, conceptul fortificatiei exterioare apar-
tine probabil arhitectului princiar, Simone della Genga.
Celelalte trei bastioane, de dimensiuni ceva mai reduse,
au fost construite mult mai tarziu de Gabriel Bethlen.
O inscriptie din 1625 referitoare la constructia sa, se
afla chiar pe singurul bastion romboidal. Paramentul
exterior al bastioanelor a fost construit din caramizi,
soclul evazat fiind despartit de registrul superior verti-
cal printr-un brau semicircular. Parapetul bastioanelor
cuprinde metereze pentru tunuri. Geometria bastioa-
nelor flancand poarta a fost modificatd in vremea lui
Gheorghe 1. Rékoczi cu scopul elimindrii unghiurilor
moarte. Pe doua dintre laturile incintei, zidurile au fost
sprijinite si de o umplutura de pamant. Pentru apararea
vadului de peste Olt, principele Gabriel Bethlen a ridi-
cat si o ,,cetate a husarilor’, aparata de ,,doua bastioane
mici din grinzi destinate pentru cate 25 de puscasi”

Bisericile fortificate

Conservate intr-un numar insemnat in Transilvania,
bisericile-cetdti constituie un tip al arhitecturii defen-
sive caracteristic comunitatilor privilegiate. Fortifica-
rea bisericii sau a incintei din jurul acesteia, la limitele
tintirimului, reprezintd o modalitate arhaica. Persis-
tenfa unor asemenea constructii in Transilvania epocii
studiate oglindeste mai degraba o stagnare a evolutiei
urbane, atat in cazul targurilor sasesti si secuiesti, cat
si in al acelora de pe teritoriul comitatelor (Aiud, Dej,
Huedin, Turda). Initial, au trecut prin aceastd faza si
orasele Transilvaniei. Acestea au inlocuit insa, ulterior,
incintele din jurul bisericii cu fortificatii exterioare.
Singura exceptie o constituie Ordstie. Populatia de aici,
greu incercata de primele incursiuni turcesti din secolul
al XV-lea, nu a mai avut resursele necesare pentru a-si
inchega o incinta exterioara.

Andreas Altomonte: Helsdorf in Burzenlandt.
Halchiu. Biserica-cetate. 1727

Primul val de constructii de acest gen poate fi sur-
prins in cursul secolului al XV-lea, mai ales in sudul
Transilvaniei, printre comunitatile sasesti direct ame-
nintate de incursiunile turcesti. In epoca studiati, bise-
ricile cetati sdsesti din sudul Transilvaniei sunt amplifi-
cate, inzestrate cu noi elemente de fortificatie. In secolul
al XVI-lea, le urmeaza si asezérile din afara Paméantului
Craiesc. Din motivele mentionate, sunt mai rare bise-
ricile cetati sdsesti cu fortificatii mai moderne, de plan
regulat. Chiar dacd apar asemenea planuri, ele pot fi
considerate drept o continuare logica a fortificarii bise-
ricii inzestrate in prealabil cu un etaj de aparare.

Printre exceptii se numard biserica cetate din Hal-
chiu (jud. Brasov). Incinta arhaicd, ovala, a fost dublata
in prima jumatate a secolului al XVII-lea cu o incintd
dreptunghiulard apératd de patru turnuri de colt. Ala-
turi de turnurile de plan rectangular, foarte raspandite,
pe teritoriul scaunelor sasesti sunt mai rare turnurile
amintind ca plan bastioanele italienesti. Turnurile poli-
gonale apar mai des in Scaunul Rupea si in Tara Barsei.
Pentru apararea curtilor mijlocie si inferioara ale cetatii
Résnov s-au ridicat turnuri amintind bastioanele itali-
enesti. Turnul pentagonal din Sanpetru este datat prin
inscriptie in 1676, iar turnul asemandtor din Cristian
(jud. Brasov) a fost construit in 1654. Dupa 1600 s-a
ridicat turnul hexagonal din Beia (jud. Brasov) si tot
atunci turnul poligonal si incinta decorata cu creneluri
din Ungra (jud. Brasov). In 1673, cetatea exterioara din
Cata a fost inzestrata cu un turn poligonal. Curtinele
poligonale neregulate ale cetatii din Marpod in Scaunul
Nocrich (jud. Sibiu) au fost aparate, la cel putin doud
dintre colfuri, de turnuri imitand bastioane italienesti.
Judecand dupa gurile mari de tragere, destinate proba-
bil unor sacélase, pastrate in registrul inferior al fatadei,
acestea au fost ridicate la inceputul secolului al XVII-lea.

In cursul secolelor XVI-XVII, acest val se extinde
atat pe teritoriul comitatelor, cat si pe teritoriul Secuimii
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Aiud. Biserica-cetate. 1867.
Plan de CaretPopp-deSzathmar
a. Biserica reformata
b. Biserica evanghelica
c. Profesorii Colegiului ref.
d. Scoala ref. de fete
e. Cladirea Bethlen
f. Turnul Macelarilor
g. Turnul Croitorilor
h. Turnul Cizmarilor
i. Turnul Cojocarilor
k. Parohia evanghelica
[. Turnul Tabacarilor
m. Incinta
n. Turnul Olarilor
o. Turnul "Kalandos” (al Societatii
de ajutor pentru inmormantare)
p. Turnul Lacatusilor

relativ izolate si mai putin expuse amenintarilor oto-
mane. Targurile din comitate au urmat un curs asema-
nitor. In centrul Huedinului (jud. Cluj), de exemplu,
péana la sfarsitul secolului al XIX-lea a existat o incintd
fortificatd cu bastioane care inconjura biserica calvina.
Un decor arhitectonic istorizant inlocuieste azi incinta
fortificatd, odinioara impunatoare, a bisericii reformate
din Dej. La Aiud, de curdnd s-a eliberat incinta parazitata
de casele construite dupa secolul al XVIII-lea. Poligonul
neregulat al acesteia este aparat de turnuri prismatice,
ingrijite la origine de bresle si de fraternitati ecleziatice,
respectiv de zwinger si un sant cu apa. Incinta cuprin-
dea atét biserica parohiala, cét si capela medievald a
cimitirului, precum si clddirea impunatoare cu poarta
carosabild datata cu inscriptia ,CAPIT ...1541” a cen-
trului domeniului apartindnd Capitlului Transilvaniei.

Relativintacta s-a pastrat pana in zilele noastre incinta
bisericii reformate din Turda Noud, aparata acum de
nivelul inferior al unui turn cilindric si de cladirea por-
tii. Balazs Orban consemnase incd existenta fundatiilor
a trei turnuri diferite, cateva ancadramente gotice tarzii,
precum si hersa, respectiv gurile de pacura ale portii.
Zidurile de incinta inalte de cca 10 m erau inca sprijinite
de contraforturi. Existenta initiald a sanfului de aparare
era demonstratd atunci de urmele podului mobil. Acest
»castellum” a fost cucerit in 1601 de haiduci, care au reu-
sit sa sparga una dintre portile inzidite.

In cazul Secuimii, atat structura economici — creste-
rea cu preponderenta a animalelor care nu incdpeau in
asemenea incinte —, cat si obligativitatea participarii in
persoana la razboaie, respectiv teama de a fi iniobagiti
sub pretextul unor lucréri publice, care puteau si fie cu
usurintd transformate in robotd, au generat chiar o opo-
zitie fatd de asemenea lucrari.

Astfel, secuii au protestat impotriva constructiilor
preconizate de cetatenii (secui si ei) din Targu-Mures,
care au hotarat, in urma suferintelor indurate in anii
de dupa 1600, construirea unei fortificatii. Manastirea
franciscana din oras avea o incintd de aparare inca de la
sfarsitul secolului al XV-lea. Dupd 1602, cetatenii ora-
sului au amplificat inelul initial de fortificatie din jurul
fostei manastiri si biserici, devenite intre timp scoala si
biserica calvind. Construirea ansamblului pentagonal
neregulat, cu turnuri de artilerie (aflate in grija bresle-
lor) la colturi, s-a intins pe parcursul primei jumatati a
secolului al XVII-lea. La inceput, chiliile manastirii au
fost transformate in ,,camdri” de cetdtenii orasului pri-
vilegiat in 1616, iar cercetarile arheologice au identificat
de curand si casele ridicate in interiorul cetétii, amintite
de izvoare.

Exemplul din Targu Mures este doar unul dintr-un
sir numeros. Bisericile-cetati timpurii din Secuime,
ridicate pana catre mijlocul secolului al XVI-lea, se
caracterizeaza prin solutii arhaice, incinte de plan
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oval cu ziduri inalte, fortificate prin turnul de poartd
si aparate prin siruri de guri de pacura. Elemente de
acest gen pot fi recunoscute la Darjiu (jud. Harghita), la
Sf. Gheorghe (jud. Covasna), la Ilieni (jud. Covasna) si la
Cérta (jud. Harghita). Mai rar, biserica a fost incoronata
cu un etaj de aparare, sustinut prin intermediul arcelor
de contrafortii de asemenea suprainaltati ai bisericii,
cum s-a intamplat la Sf. Gheorghe, la Zdbala si la Estelnic
(jud. Covasna) in a doua jumatate a secolului al XVI-lea,
respectiv la Dérjiu, probabil in secolul urmator.

Anii de distrugeri si razboi de la cumpana secolelor al
XVlI-lea si al XVII-lea au constituit un imbold hotaréator
pentru inmultirea acestor fortificatii obstesti. Atunci, la
unele dintre ele apar elementele formale ale sistemelor
de fortificare moderne, concretizate in planuri regulate
si in turnuri imitand bastioanele.

Biserica reformata, reconstruitd in epoca modernd, a
targului Ilieni se afla pe un deal deasupra satului. Tur-
nul clopotnita, flancat de ruinele primei incinte ovale, se
ridica la sud de bisericd. Zidurile groase de cca 1,90 m,
inalte de cca 7 m ale acestei incinte initiale erau apa-
rate de un sir de guri de pacura la nivelul coridorului de
aparare din interior. Aceasta fortificatie arhaica a aparat
in 1612 populatia targului in cursul celor doua asedii
ale brasovenilor: prima data asediatorii s-au retras, a
doua oard cei din cetate s-au predat. Sub impresia aces-
tor intdmpléri, s-a hotarat ridicarea incintei exterioare,
de plan pentagonal, aparata de turnuri imitand basti-
oane si de turnuri paralelipipedice. Bastionul portii a

fost apdrat de guri de tragere si, la cel de-al doilea etaj,
de guri de pacurd. Zidurile de incinta care se ridicau la
circa 6 m erau aparate de pe un coridor din grinzi si de
un sir des de nise de tragere. Judecand dupd detaliile
formale, incinta aceasta a fost ridicata dupa 1612, dar
inainte de catastrofa din 1658, cdnd trupele turco-tatare
in urma unui asediu de cinci zile au cucerit cetatea,
ducénd in robie pe supraviefuitori.

Biserica unitariand de origine medievala a aseza-
rii Aita Mare (jud. Covasna) a fost fortificata de ase-
menea in doua faze. In prima, in ultimele decenii ale
secolului al XVI-lea, pe corul gotic tarziu si pe nava

Ilieni. Biserica-cetate. Dupa Janos Gyongydssy.



Turda Noua. Biserica cetate. Balazs Orban. 1889

mai veche, suprainaltatda si boltitd, s-a construit un
etaj de apdrare cu creneluri inalte. In faza a doua s-a
construit o incinta inalta de 5-6 m, decorata cu cre-
neluri, amintind ca plan de un paralelogram, cu tur-
nuri imitand bastioane, dispuse pe colturile diagonal
opuse (nord-vestic si sud-estic), respectiv cu un turn
de poarta, de asemenea pentagonal, pe latura nordica.
Coridorul interior de aparare avea creneluri orizon-
tale si guri de pacurad la nivelul de calcare. Aceastd fazd
s-a incheiat catre 1622.

Incinta bisericii unitariene din Arcus (jud. Covasna)
ridicatd pe un plan pentagonal neregulat, fortificata cu
patru turnuri imitand bastioane la colturi si cu un turn
de poarta de plan dreptunghiular, inconjurata cu un
sant de apdrare, trebuie sd fi fost terminata inainte de
anul 1639. Coridorul de apdrare avea guri de tragere in
forma de gaura de cheie, respectiv creneluri orizontale
si cateva guri de pacura. La nivelul inferior al turnuri-
lor se afla guri de tragere destinate unor arme de foc de
calibru mai mare.

Aita Mare. Biserica-cetate. Dupa Janos Gyongyossy.
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Biserica parohiala medievald romano-catolica a satu-
lui Sanzieni (jud. Covasna) a constituit un ansamblu
compus din turn, nava si cor pand la inceputul anilor
1980 cénd corul a fost amplificat cu un fel de transept,
distrugdndu-se sacristia si, probabil, pictura murald care
se afla sub stratul de tencuiala. Incinta scunda a bisericii
se remarca prin singularitatea planului sau. Este vorba
de un fel de poligon stelat cu laturile simetrice pe axul
bisericii marcat la est si vest de cate o pereche de tur-
nulete cilindrice care flancheazd la est un ic al incintei,
la vest cladirea portii. Pe cele doua laturi lungi, traseul
zidului de incintd constituie cate doud icuri asemana-
toare celui estic. Zidurile si turnuletele sunt strabatute
de creneluri inalte si subfiri.

Potrivit marturiei izvoarelor, in 1731 incinta era inca
in constructie. Forma sa deosebita trimite catre fortifica-
tiile secolului al XVIII-lea, fiind astfel datata la inceputul
secolului respectiv. Aceasta structurd omogend nu are
insd nimic in comun cu teoria franceza a fortificatiilor.

Arcus. Biserica-cetate. Dupa Janos Gyongyossy

Este evident cd turnuletele sale scunde nu au legatura cu
sistemul Vauban si este greu de crezut ca proiectantii sai
ar fi avut de gand sa le confrunte cu artileria de asediu.
Réméne deci curioasa, sau chiar rizibila intentia mani-
festarii spiritului razboinic prin ,foarfeci” cu laturile de
5-6 m si ,putere de foc” redusa la 2-3 perechi de crene-
luri destinate puscasilor. Aceste forme, in legaturd cu care
nu putem vorbi de functionalitate sau eficienta defensiva,
sunt elocvente in privinta proiectantilor lor. Planul fan-
tezist, simetria si regularitatea jucausa a trezit interesul si
presupunem ca inspirafia unor asemenea constructii se
datoreaza impresiei generate de un ,,disegno” nemaivazut.

»Decorul” de la Sinzieni, menit sa-i sperie pe poten-
tialii asediatori, poate cd nu s-ar fi realizat (din ratiuni
economice) daca locuitorii nu ar fi avut la indemana
cariera de la poalele Dealului Perkd. O asemenea solutie
insd nu putea fi propusa de un specialist. Trebuie sd ne
gandim mai degraba la un tratat de arhitectura ca sursd
de inspiratie. Arhitectul sienez Francesco di Giorgio
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Sanzieni. Biserica-cetate. Dupa Janos Gyongydssy

Martini (1432-1502) propunea asemenea desene (pas-
trate in manuscris) pentru fortificatii apropiate de poa-
lele muntilor. Desenele sale diferd doar prin ordinea de
mdrimi. Legdtura dintre manuscrisul mesterului sienez
si literatura tratatelor este demonstrat de desenul unui
alt sienez, Baldassare Peruzzi (1481-1536). Prin desenul
lui Peruzzi, ,,ideea” (deja perimatd din punct de vedere
tactic) putea sa ajunga la Sebastiano Serlio (1475-1554)
sau la Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573), iar din
maéna lor, intr-unul din nenumadratele tratate ale genera-
tiei urmatoare. Un asemenea tratat i-a inspirat apoi pe
constructorii cetatii din Sanzieni.

Resedintele nobiliare

Arhitectura resedintelor elitei nobiliare transilva-
nene era direct influentatd de exemplul constructiilor
princiare, ale cdror proiecte au fost adeseori elaborate
chiar de arhitectii italieni ai curtii. Printre constructi-
ile-model, o reverberatie deosebita a avut palatul de la
Alba Iulia.

Palatul princiar de la Alba Iulia

Ansamblul de cladiri situat in colful sud-vestic
al cetatii de azi, cuprinzdnd curtea arhiepiscopald
romano-catolicd si cele doua curti ale fostei cazdrmi,
constituie unul dintre cele mai importante monumente
ale arhitecturii Renasterii transilvinene. Conturul
actual al celor doua entitdti dateaza din perioada din-
tre 1711-1736, cand au fost demolate racordurile si s-a
infiintat aleea despartitoare.

Nucleul medieval al palatului, (fostul claustru si,
ulterior, palat episcopal) amintit pentru prima datd in
1287, a fost ocupat in 1542 de regina Isabela si fiul sau
minor. Noua functie a ansamblului a fost consfintita

prin secularizarea de catre dieta a domeniilor episco-
pale si capitulare. Regina mama si fiul sau locuiau ari-
pile nordica si transversald (actuala vesticd a cazarmii).
Aripa nordicd avea cu siguran{d un etaj incd din vremea
episcopului Francisc Vardai.

Izvoarele mai tarzii amintesc in aripa transversala o
scara de onoare, pentru accesul in salile reprezentative
ale etajului. Acestea erau precedate de un portal deco-
rat cu inscriptia si blazonul episcopului Paul Abstemius
(Bornemisza, 1553-1556, m. 1579). ,Palatul reginei
Isabella”, amintit ca atare si in legaturd cu evenimente
din 1603, se afla la etajul (azi dispérut) al aripii nordice,
la est de poarta carosabila. Apartamentul reginei comu-
nica direct cu catedrala: un coridor permitea accesul la
scara episcopului Vardai (1524) din catedrala, iar ceva
mai incolo, in linia aripii estice, un coridor acoperit
— existent deja in 1564 - inlesnea accesul la o tribuna
sprijinitd pe abacul stalpilor din asa-numita ,sacristie
veche’, respectiv din nava sudica a catedralei. Acesta din
urma asigura, dupa reintoarcerea din Polonia (1556)
accesul lui Ioan Sigismund din propriul apartament
catre biserica. La vérsta de 16 ani, tandrului ,,rege ales
al Ungariei” - nepot al regelui Sigismund cel Batran din
casa Jagiellon al Poloniei (n. 1467, 1506-1548) si nepot
de sora al regelui actual al Poloniei, Sigismund August
al II-lea - i s-a amenajat un apartament separat in ari-
pile estica si sudica ale palatului.

Marturia lui G. Michele Bruto, referitoare la evolutia
palatului in vremea lui Ioan Sigismund s-a pdstrat in
lucrarea lui Stefan Szamoskozy: ,, A indltat edificii deo-
sebite la Alba Iulia. Palatele principilor, care din lipsa de
interes a preotilor au ramas stramte si sardcdcioase, au
fost splendid refdcute la amplitudinea potrivitd, decorate
atdat in interior cdt si la exterior cu picturi ingelepte, cu
scene de luptd si de asedii, cu embleme infelepte. Atat
sufrageria mare, cdt si cea micd impreund cu camerele au
fost inzestrate cu tavane casetate poleite cu aur si eviden-
tiate cu roze sculptate. Toate incaperile furd imbrdcate cu
stralucitoare tapiserii, asa incat edificiile insele urmau sa
reflecte marinimia regald insotita de multd infelepciune.”
(Szamoskozy) Acest text contine céteva informatii
referitoare la apartamentul princiar. Aminteste doua
sufragerii, una festiva, alta obisnuitd, incaperi acoperite
cu tavane casetate, precum consemneaza si amplifica-
rea unor parti din cladire. Urmasii ,,regelui ales” Ioan
Sigismund - cdrora li se cuvenea doar titlul de voievod
sau de principe — au mostenit si au mentinut in linii mari
acest aranjament pand la sfarsitul secolului al XVII-lea.
Marturii mai tarzii localizeaza camera principilor la
etajului aripii sudice, in imediata apropiere a portii, azi
ruinate, secundare a palatului. In vremea principelui-car-
dinal Andrei Bathory aceastd incapere a fost tapitatd cu
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catifea purpurie, iar pe perete se afla atarnat ,asemenea
unui candelabru” — cum se exprima autorul contem-
poran (Szilagyi Ambrus/Ambrosius Simigianus) - un
tablou reprezentind Madona cu pruncul. In aceeasi inci-
pere, unde si-a instalat un divan ,kerevet” (in formularea
aceluiasi cronicar), a locuit si Mihai Viteazul.

In legiturd cu infafisarea exterioard a acestei aripi
putem afirma doar ca fatada nordicé era strapunsa la
etaj de ferestre trifore, decorate cu frunze de acant in
colturile superioare, cu usciori si cite doua menouri
identice, in forma de pilastri cu caneluri si capitel ionic.
Alaturi de cele trei exemplare intregi — gésite in situ sub
tencuiala actualei fatadei baroce realizate in 1786, in
timpul episcopului Ignac Batthyany - in cursul recentei
restaurari au fost descoperite multe fragmente de ace-
lasi tip, sprijinind ipoteza ca intreaga fatadd spre curte
a acestei aripi sudice a palatului era inzestrata cu un sir
de asemenea ferestre.

Aripa nordica (un corp gotic tarziu al palatului
medieval, spre vest de poarta carosabild) in vremea lui
Ioan Sigismund a fost extinsd inspre curte cu un coridor
deschis, pe stalpi si arcade la parter, iar incdperile eta-
jului au fost largite pentru a corespunde noului contur
al parterului.

In urma distrugerilor din anii 1600-1603, atat ora-
sul, cat si palatul au devenit o ruind. Inventarul realizat
in 1603 a consemnat in palat doar zece incaperi locui-
bile. Situatia nu s-a imbunatatit in mod simtitor pana la
sfarsitul primului deceniu. Principele Gabriel Béathory,
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Alba lulia. Ansamblul palatului princiar
de odinioara. 1963. Dupa Gh. Sebestyén

disperat de conditiile oferite de o resedinta pustiita, tre-
cutd prin incendii si de orasul depopulat, a ocupat in
1610 prin siretlic Sibiul, mutandu-si cu forta curtea in
capitala bine fortificatd si aparata a ,,natiunii sasesti”.

Orasul si palatul au fost refacute abia in timpul dom-
niei lui Gabriel Bethlen. Aceasta faza a constructiilor,
prin extinderea spatiilor reprezentative si a acelora des-
tinate serviciilor, prin procesul de diferentiere a functi-
ilor, marcheazd o schimbare neta, datorata impactului
noilor forme de reprezentare princiard, in comparatie
cu exigentele epocii premergitoare. In istoria palatu-
lui din acea vreme trebuie sa distingem cel putin doua
faze: reconstructia cladirilor pana catre 1618-1619 si
(in deceniul care a urmat) restructurarea si amplificarea
palatului. Azi, numai rezultatul final, spectaculos, poate
fi observat. Catre 1629, a prins contur in vecindtatea
catedralei ansamblul inscris intr-un dreptunghi de cca
200 x 60 m, existent in cea mai mare parte si azi. Ala-
turi de curtea initiala (vestica) din secolul al XVI-lea,
s-au conturat spre est, alte doud curti interioare. Aripa
transversald vestica a fost unitd cu palatul gotic tarziu al
prepozitului, situat la capétul estic al catedralei, delimi-
tandu-se astfel si curtea mijlocie. Extinderea palatului
a fost apoi finalizata prin conturarea ultimei curti, la
capatul estic al ansamblului. Dupa 1608, cel mai tarziu
catre 1620, in vremea principelui Gabriel Bethlen, graj-
durile princiare au fost mutate pe laturile sudica si estica
ale curtii prepoziturii, conturandu-se astfel ultima curte
a palatului (cea rasdriteana).
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Fatadele nordice, unificate ale acestui palat erau
marcate la etaj de ferestrele cu fronton triunghiular,
existente si acum (exceptand aripa situatd la est de
poarta prepoziturii care a fost ciuntita intre 1711 si
1714). Aceleasi ancadramente decorau fatadele interi-
oare (azi putand fi descoperite doar in curtile vestica si
mijlocie) si, de asemenea, luminau incéperile deosebit
de pretentioase ale etajului aripii sudice din curtea de
mijloc. In segmentul dintre poarta vestica (princiard)
si cea esticd (a prepoziturii) fatada nordicd era incoro-
natd de o cornisa crenelatd, azi disparutd. La parterul
ansamblului, expus mai mult refacerilor, azi numai cele
doud ancadramente rustice, decorate cu motive de fero-
nerie, cu volute si mici obeliscuri (1626-1627) ale portii
actualului Palat arhiepiscopal, amintesc de constructiile
principelui. Atat decorul plastic imitind feroneria, cat
si motivul obeliscurilor apartin ultimei treimi a seco-
lului al XVI-lea. Ecoul aducerii si ridicarii obeliscului
in fata Catedralei S. Pietro din Roma, la 10 septembrie
1586 de Domenico Fontana (1543-1607) a generat si a
sustinut moda si interesul viu pentru acest motiv timp
de mai multe decenii. Impactul acestei impresii romane
poate fi imaginat, printre altele, prin faptul ca foaia
de titlu a descrierii tiparite a cdlatoriei din 1586 a lui
Andrei Bathory este decorata cu imaginea obeliscului.
Structuri asemdnatoare portii de la Alba Iulia se intal-
nesc in Germania deceniilor premergatoare Razboiului
de treizeci de ani. Exemple din Hanovra (Hannover-
sch Miinden, Stadthaus, 1605), Franconia (Wiirzburg,
Marienberg, Echtertor, 1606) sau in Bohemia (Praga,
Mattiadova Brana, 1614) atestd raspandirea tipului care
inspirase relativ modesta poartd din Alba Iulia. Aceasta
poartd, ,a principelui” fusese evidentiata in structura
palatului si de o filegorie amintind ca infatisare de un
turn la etajul al II-lea.

Conceptia arhitectonica conform céreia aripa nor-
dica a curtii estice a palatului urma sa addposteasca Sala
Dietei si cea a Tablei princiare (forul suprem de jude-
cata al Principatului) s-a conturat de asemenea inainte
de 1629. Drept urmare, pasajul gotic al portii palatu-
lui prepoziturii a fost prelungit citre nord cu o travee
boltitd si incadrat de un coridor de cate sase arcade pe
fiecare dintre laturi. Acest sir de arcade, potrivit croni-
carului Ioan Szalardi, urma sd adapostesca pe ambele
laturi ale portii pravalii (,,bol§i”) si ateliere, dar in ace-
lasi timp constituia un rezalit, un suport arhitectural
pentru cele doud séli de dimensiuni impunatoare care
urmau sa ocupe intreaga ldtime a etajului. Accesul catre
aceste sali urma sa fie asigurat de o scara monumentala,
deschisd, la est de poarta, alipita aripii nordice din inte-
rior (structura sa ,betonatd” in epoca moderna a fost
inglobatd in corpul de clddire). Finalizarea constructiei

se leagd de numele principelui Gheorghe Rékéczi I. In
timpul domniei sale, in 1643, reprezentantii starilor din
Transilvania au inaugurat Sala Dietei si cea a Tablei de
Judecata.

Cronicarul Szalardi a consemnat si informatia potri-
vit cdreia aticul crenelat, decorativ al palatului construit
de inaintasul principelui ar fi fost demontat, iar sar-
panta scunda a palatului ar fi fost inlocuita cu un acope-
ris inalt, mai potrivit conditiilor climaterice din Tran-
silvania. Informatiile sale par sa fie gresite, sau par s se
refere — printr-o formulare generalizatoare defectuoasa
- numai la evolutiile legate de palatul din Oradea. La
sfarsitul secolului al XVII-lea si inceputul celui urmator,
inventarele de la Alba Iulia pomenesc inca sirul ,,pala-
telor” cu ,creneluri italienesti” cuprinse intre cele doud
porti nordice.

La capatul vestic al ansamblului, pe Bastionul Prin-
cipelui, deasupra cazematelor s-au amenajat ,casele de
placere” (pavilion de loisir, Lusthaus) al principeselor,
impreund cu gradina suspendata, udata cu apa adusa
de conducta subterand deja mentionata (realizata intre
1624 si 1639). Ulterior, conducta a constituit suportul
pentru ,lucrdrile de apd” ale venetianului Giovanni Fon-
tanici alias Johannes Laureta Venetus (activ in Transil-
vania intre 1648 si 1654), indicdnd implicit deprecierea
functionalitatii militare, tactice a bastionului.

Gradina exterioara a palatului, probabil cea moste-
nita de la proprietarii medievali, se intindea dincolo de
santul de apdrare si era accesibild prin poarta sudicé a
palatului. In apropierea acestei porti, pe locul Bastionu-
lui actual, voievodul Mihai Viteazul si-a ridicat o baie
(1599-1600). La celalalt capat, estic al sirului de gradini,
probabil chiar in santul de aparare al viitorului Bastion
al Sasilor se afla helesteul princiar, amintit in 1583.

Decorul pictat, respectiv stucat al interioarelor este
mentionat mai mult de izvoarele scrise, azi doar la etajul
Curtii de mijloc pastrandu-se cateva dintre boltile cu
decor in stuc realizate citre 1625. Camera principelui
a fost decorata cu o suitd de zece picturi murale repre-
zentand scene din Geneza4, iar confinutul acestor com-
pozitii era comentat de inscriptii in catrene latinesti,
compuse de Martin Opitz in primavara anului 1623.
In imediata vecinitate, spre est, a acestei incperi era
sala de audiente a principelui, luminatd de trei ferestre.
Din anul 1624 avea peretii imbracati cu placi ceramice
smaltuite turcesti din Iznic si acoperita de bolti decorate
»cu diferite figuri” din stuc care incadrau blazonul, de
asemenea din stuc aurit al principelui. Vizitatorii salii
paseau pe un paviment geometric compus din placi
albe de alabastru incadrate de sipci de tei — potrivit unui
inventar de la sfarsitul secolului al XVII-lea.

In comertul international de antichitati (La Gazette


Andras
Highlight


Druot, 31 mai-10 iunie 2013, Anna Foster) a fost repro-
dusd o compozitie interesantd, reprezentand un ospaf
dat in anul 1625 de Gabriel Bethlen in onoarea unui
demnitar turc (Iusuf Muttaher Aga) la Alba Iulia. Din
pécate, autorul scolit in Olanda al picturii a lucrat pro-
babil ,,prin corespondenta” pentru comanditarul euro-
pean, necunoscut noud, dar evident reprezentat in com-
pozitie. Pe baza informatiilor oferite de catalogul laco-
nic si cu inexactitati al licitatiei presupunem doar ca ar
putea fi vorba de diplomatul protestant Paul Strassburg,
aflat tocmai atunci la curtea princiara. La Alba Iulia
insa, ospatul trebuie sa fi avut loc in sufrageria tdvanita,
nicidecum in sala de audiente boltita, unica decorata si
cu plici de faianta. Este evident ca fragmentele de placi
multicolore, descoperite la Alba Iulia, provenind din
Iznic, din Asia Mica, produse acolo si azi, nu seamana
cu cele reproduse in pictura, care amintesc mai degraba
de produse ale mestesugarilor din Delft, imitatii ale pla-
cilor orientale.

Sufrageria de la Alba Iulia era tdvanita, decorata cu
serii de picturi decorative, achizitionate de emisarii prin-
cipelui cu sutele din Viena sau din Venetia si incastrate in
casete. Un asemenea tavan, realizat catre 1605 intalnim
azi la Weikersheim (Castelul Hohenlohe, Franconia),
decorat cu picturi realizate pe baza gravurilor lui Jost
Amman. In ceea ce priveste dimensiunile salii sufrageriei,
pare elocvent faptul cd la refacerea din 1672 a tavanului
(distrus in cursul anilor 1658-1661) pictorului sibian i
s-au decontat 120 de roze sculptate si aurite care urmau
sa fie montate in casete. Apreciind proportiile si calita-
tea restaurdrii palatului, cronicarul Szalardi scria despre
principe ca ,este imposibil sd apreciem cdt de insetat era
de constructii mari, pompoase, aproape regesti...” . Acelasi
autor califica ansamblul din Alba cu atributul de ,,regia’,
trimitand catre o curte regala.

Sirul sélilor reprezentative ale palatului a fost modi-
ficat si dupa aceea. Totusi, pe baza detaliilor amintite,
sala de audiente pare sa constituie un reper sigur.
Coroborand marturiile laconice ale izvoarelor, putem
afirma ca vizitatorii ajunsi in curtea vestica erau pri-
miti in fata celor doud rampe dispuse simetric ale sca-
rii de onoare cu balustri care permitea accesul la etajul
aripii estice. La capatul scarii, prin portalul decorat cu
blazonul episcopului Transilvaniei, Paul Bornemisza
intrau in prima sald, a garzii princiare. De aici, spre
sud, se accedea in cel de al doilea ,,palat”, destinat con-
siliului princiar, de unde - deja in aripa alipita incin-
tei sudice a cetdtii — se deschidea sufrageria cea mare,
urmata de sala de audiente si de camera cu bovindou
a principelui. Acesteia ii succedau, cdtre bastionul
sud-vestic, incaperile alcatuind apartamentul princi-
pesei. Revenind la prima sald, cea a garzilor, catre nord
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se ajungea la tribuna din catedrala - pe atunci bise-
rica curtii princiare - respectiv, la incaperile boltite,
construite de principele Gabriel, care alcatuiau aripa
nordicd a Curtii de Mijloc si erau denumite si in 1696,
dupa forma cornisei principale, ,palate cu creneluri
italienesti”. Aceste incaperi asigurau accesul catre sala
Dietei si cea a Tablei Princiare, ambele aflate la etajul
aripii nordice al Curtii Grajdurilor. Cele doua sali erau
separate doar de incaperea de deasupra portii, desti-
natd garzii princiare.

Castelele

Castelele constituie cel mai spectaculos gen al arhi-
tecturii Renasterii transilvinene. Foarte diferite ca
dimensiuni si exigentd, ansamblurile apar{ineau mem-
brilor familiei princiare si celor aproximativ douazeci
de familii ale cdror reprezentanti s-au succedat pe
parcursul acestei epoci in consiliul princiar. Castelele
indeplineau functii de locuintd reprezentativa, fortifi-
catd, de centru administrativ si economic al domeni-
ilor sau al unuia dintre domenii. Cercetand castelele,
devenim martorii procesului de adaptare continua a
formelor la functiile indeplinite. Dat fiind cd proiec-
tantii lor erau aceiasi arhitecti militari care cdutau sa
adapteze cetatile la cerintele tratatelor militare itali-
ene sau franceze, in evolutia castelelor transilvanene
(incepand din ultima treime a secolului al XVI-lea)
surprindem tendintele aplicarii planurilor geometrice
regulate, previzute cu elemente de fortificatie amin-
tind de cetitile bastionare. In izvoarele vremii, caste-
lul este amintit adesea sub numele de ,,curia” - curte,
sau chiar ,,domus” - casd a proprietarului. Termenul
latinesc de ,castellum”, respectiv cel maghiar de ,kas-
tély” este folosit pentru a deosebi aceste ansambluri
(sau bisericile cetati) de adevaratele cetati, denumite
in izvoare ,arx” sau ,castrum’. Sistemul defensiv al
castelului, alaturi de santul de aparare, podul mobil,
zidurile de incinta se completeaza catre sfarsitul seco-
lului al XVI-lea si inceputul celui urmétor cu dife-
rite turnuri si fortificatii de colf care imitd bastioane.
Eficienta tactica a acestora, din cauza dimensiunilor
foarte reduse, nu depindea de forma. Indiferent daca
semdnau cu elemente ale fortificatiilor traditionale,
turnuri de plan dreptunghiular, poligonal sau circular,
eventual cu cele moderne, de plan romboidal ca cel al
bastioanelor adevarate, nu aveau cum sa intrebuinteze
arme de foc mai serioase decét pustile sau sicalasele pe
cele cateva metereze ale podului de apérare, pe cele 2-4
ferestre ale etajului, respectiv pe meterezele parterului
si subsolului. La o asemenea ,,putere de foc” nu conta
forma planimetrica. Concluzia este cd aceste edificii
incercau sa impund reverentd si teama prin imitarea
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programelor arhitecturale defensive propriu-zise. Ast-
fel, alegerea uneia sau alteia dintre forme nu depindea
de eficienta tactica, ci de gusturile comanditarului sau
cele ale arhitectului, de moda, eventual de variantele
oferite de tratatele de arhitectura la indeména.

Contrastul dintre formele la moda, considerate
reprezentative, si eficienfa militard devine §i mai evi-
dent daca ne indreptam atentia (pe langa de dimensiuni
si proportiile eficiente, rezistenta planseurilor fata de
reculul si greutatea armelor de foc etc.) catre materialele
si tehnicile de constructie. Aceste castele erau aparate
nu numai de incinte din piatrd sau cdramida. Incinta
de odinioard, dubla, fortificata cu bastioane a castelu-
lui din Cetatea de Balta, azi dispéruta, a fost construita
din palisada si chirpici. Curia princiara pentagonala,
aparata de cinci bastioane din Sanpetrul de Campie, cel
putin in parte, a fost construita din grinzi si impletiturd
de nuiele acoperita cu chirpici in tehnologia caracteris-
ticd Campiei Transilvaniei, o regiune lipsita de cariere
de piatra si paduri. De asemenea, din grinzi s-au con-
struit — probabil dupd 1629 - nivelele superioare ale
celor doud bastioane care flancau asa-numita ,Cetate
Rosie” a castelului din Blaj.

Cele patru bastionase de colf cu parter inalt ale
incintei exterioare a castelului Bethlen din Topa (com.
Albesti, jud. Mures) au fost proiectate de Gabriel Haller
in 1642. Constructiile din Topa au fost urmate, peste
citivaani, de bastionasele asemanatoare ale Cetatii Husa-
rilor din Hunedoara. Ambele incinte erau din piatra, iar
la Hunedoara s-a pastrat si ancadramentul incheiat in
arc semicircular usor suprainaltat al portii, sustinut de
stalpi cu caneluri, decorat cu frunze de acant, respec-
tiv, cu inscriptia cu anul 1646. Prin construirea Ceta-
tii Husarilor din Hunedoara, Petru Bethlen (m. 1646),
proprietarul domeniului asigura pe de o parte capul de
pod de dincolo de paraul Zlasti, pe de alta, prin stramu-
tarea unor functii (cazarma, grajd, magazii), a degrevat
stramta curte interioard a cetatii sale.

Unde era construit, turnul marcénd poarta si fatada
principald trebuia sd sublinieze autoritatea si pute-
rea proprietarului. Nu este lipsit de sens nici faptul
cd asemenea turnuri susfineau (ca la Mediesul Aurit,
la Oradea, iar catre finele epocii studiate la Bontida,
Racosul de Jos si Manastirea) cite un coif inalt si foi-
sor, sau un coif inconjurat de patru turnulete si foisor,
asemenea turnurilor bisericilor parohiale ale oraselor
privilegiate, aparute incepand din secolul al XV-lea.
Aceste turnuri materializau simbolic privilegiile si
autoritatea proprietarului. Nu incape indoiala ca ras-
pandirea ulterioard a acestor solutii reprezentative in
targuri si sate cauta sd sugereze pretentii asemdanatoare.

Castelele din ultima treime a secolului al XVI-lea

Gheorghe Bocskai (m. 1570), important partizan
al lui Ferdinand I, cu proprietati in comitatele Bihor si
Zemplén a aderat la tabara lui loan Sigismund in 1567.
Ca urmare, in 1568, Ferdinand I i-a confiscat mosiile din
comitatul Zemplén. Pierderile sale au fost compensate
prin cooptarea sa in consiliul princiar si prin domeniul
Aghiresului (jud. Cluj), parte a mosiilor secularizate ale
Abatiei benedictine din Cluj-Ménéastur. Un fragment
de ancadrament cu inscriptia din 1569 atestd cd in anul
respectiv castelul era deja in constructie. Este vorba de
un ansamblu de plan dreptunghiular, odinioara cu patru
aripi de locuit si o curte interioard. Aripile azi existente au
la colturi cate un pavilion dreptunghiular de dimensiuni
diferite. Ancadramentele pastrate ale castelului se inru-
desc cu cele ale Casei Piispoki din Cluj, par sa fie lucrari
ale pietrarului Ioan Seres (m. 1579), care, de altfel, a fost
autorul monumentului funerar al lui Gabriel Bocskai (m.
1573), din biserica reformata a satului. Poarta carosabila,
decoratd cu blazonul si cu inscriptia din 1570 a proprie-
tarului s-a prabusit catre 1930, iar elementele sale consti-
tutive au fost refolosite in deceniile trecute de localnici.

Un alt ostean ajuns in Transilvania din slujba lui Fer-
dinand I, Volfgang Bethlen de Iktar (1530? -1590) a fost
un supravietuitor al asediului turcesc din 1566 al cetatii
Gyula (Ungaria). El s-a remarcat in calitatea de coman-
dant al trupelor de curte - armata permanenta — ale
principelui in lupta de la Sanpaul (1575). In 1576, prin
stingerea pe linie barbateascd a familiei proprietarilor,
a dobandit domeniul Iliei (jud. Hunedoara), a carui
cetate, impreuna cu Brénisca si Deva au devenit punctele
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fortificate ale granitei cu turcii dupa pierderea Lipovei
(1552). Folosind si subsidiile acordate de Dieta Transil-
vaniei, a inconjurat nucleul medieval al micii cetati cu o
incinta patrulatera neregulata, fortificatd cu bastioane.
Trei dintre aceste bastioane au fost umplute cu pamént
si inzestrate cu cazemate. Al patrulea, cel existent si azi,
cunoscut sub numele de Bastion Rosu, mai putin expus,
a fost ridicat si finalizat ca o locuinta cu subsol inalt,
prevéazut cu guri de tragere pe ,fetele bastionului” si o
singurd incdpere pe nivelul de locuit, combinatd cu o
terasd apdrata de parapetul zidului de incinta. Acope-
risul extins al ,bastionului” era sustinut de trei coloane
romane, spolii romane, fara baza si capitel, sprijinite pe
parapetul amintit. Ancadramentul de portal, decorat cu
o inscriptie in limba maghiara (1582), ,,cheia de bolta”
cu blazonul sculptat al familiei de pe bolta singurei sili,
cele trei ferestre trifore si decorate cu frunze de acant ale
fatadei caracterizeaza exigenta artistica a constructiei.
Incinta fortificata, demolata ulterior, in 1670 - de teama
ca turcii sa nu-si creeze acolo un punct de sprijin - inca-
dra turnul de locuintd medieval, respectiv o cladire mai
moderna, un palat in dublu tract, construit dupa 1620
si amplificat de descendentul pe linie materna al fami-
liei Bethlen, Emeric Thokoly (1657-1705, ante 1678).
Ansamblul reflecta asadar o bogata istorie si numeroase
schimbdri intervenite pe parcurs in modul de viata al
proprietarilor. Potrivit inventarelor, in donjonul medi-
eval ridicat pe un plan dreptunghiular si inalt de circa
20-25 m s-a nascut in 1580 viitorul principe, Gabriel
Bethlen. Turnul era acesibil printr-un turnule{ cu scara,
ulterior alipit, dar se pastra si podestul original al intra-
rii medievale la primul etaj. Turnul a primit un acoperis
nou in 1620, dar a fost reparat si mai tarziu, in vremea
lui Emeric Thokoly. Alaturi de turn se afla conacul,
ridicat probabil intre 1620 si 1640, in timpul lui Stefan
Bethlen si fii sai. Aceastd cladire, separatd de turn, cu
parter si etaj, constand din cinci incaperi in anfiladd, a
fost transformatd ulterior, intre 1677-1685 de contele
Emeric Thokoly intr-o cladire in dublu tract, cu scard
interioara si cu incaperile de colf - ,,casa domnului” si
»casa doamnei” - amplificate cu bovindou.

Amplificarea cu bovindou a unor incéperi reprezen-
tative este atestatd de izvoare la Alba Iulia si la Iernut
(camera principelui), solutii asemanatoare pastrandu-se
pana in zilele noastre la Sarospatak (Ungaria, 1643), la
Hunedoara, la Sanmiclaus (jud. Alba, 1686) si la Miclo-
soara (jud. Covasna).

Nepotii de frate ai regelui Stefan al Poloniei, respec-
tiv ai lui Cristofor Bathory, Stefan (1553-1601), moste-
nitorul domeniului Simleului si Baltazar (1561-1594),
mostenitorul domeniului Fagirasului au proiectat si au
realizat aproape concomitent programe arhitecturale
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aproximativ identice. In ambele cazuri constructiile au
avut ca scop modernizarea ansamblului mostenit.

Resedinta ramurii princiare a familiei Bathory de
la Simleul Silvaniei s-a conturat abia in prima treime
a secolului al XVI-lea. Sapaturile recente (Dr. Daniela
Marcu-Istrate), pana acum nepublicate au confirmat
existenta acolo a unei cetati relativ mici, de plan drept-
unghiular, fortificata pe trei dintre colturi cu turnuri
cilindrice si inconjuratd de un sant de apdrare, respectiv
cu un gard exterior de palisadd. Fragmentele arhitecto-
nice indica de asemenea o cladire decorata cu elemente
gotice tarzii si renascentiste. In aceasta cetate s-a nascut
cea de-a treia generatie a ramurii din Simleu a familiei,
viitorul rege Stefan, cu fratii sdi mai in varsta, Andrei
si Cristofor.

Fiul lui Andrei, Stefan cel Téanar, si-a facut studiile
la Padova (1571-1573), devenind in primii ani ai dom-
niei lui Sigismund (dupd 1588) comandantul suprem
al cetatii de la Oradea si comite al comitatului Bihor,
apoi, pentru o scurta vreme, si comandant suprem al
armatei transilvinene. In acesti ani, pand in 1594, el
a reconstruit cetatea pirinteasci. In cursul lucrarilor,
ramase neterminate, cetatea a fost transformata intr-un
palat pretentios, locuinta unui mare admirator al artei
si culturii italienesti. Aldturi de instrumentele si notele
muzicale ale muzicantilor sai italieni, alaturi de masa
de biliard a proprietarului, inventarul din 1594 consem-
neaza si ,modelul” - macheta — cetatii Wiener Neustadt
din Austria Inferioara, atestand interesul proprietarului
pentru fortificatii, dar in acelasi timp si prezenta unui
arhitect, priceput realizator al unor asemenea machete.
O dovada a constructiilor in curs este constituitd de ate-
lierul de tamplarie al carui inventar (1594) consemna
54 de scanduri pictate, destinate unui tavan casetat
impreund cu rame in lucru pentru ferestre si usi.

Aceste transformari au fost conditionate de constru-
irea noului inel exterior de fortificatii, cetatea exteri-
oard, bastionara, relativ mica din jurul cetatii medievale
transformate in palat. Este vorba de o incintd dreptun-
ghiulard, cu patru bastioane de colf si cu o poartd ase-
zata — asemandtor cazurilor descrise de la Gherla, Odor-
hei si Let — in apropierea bastionului nord-vestic, toate
inconjurate de santul de aparare alimentat cu apa din
Crasna. Bastionul nord-estic, existent si azi, are fete cu
o lungime totala de 30 de m. In 1594, bastioanele erau
zidite, dar erau goale, nu aveau cazemate si, evident, nu
erau inarmate. Piesele de artilerie ale cetatii — circa 100
de sacalase (calibru relativ mic), un tun de mare cali-
bru, sapte obuziere si doua instalatii prevazute cu mai
multe tevi — au fost inventariate in magazii. Aceste bas-
tioane ,goale” au sugerat datarea (gresita) propusa de
Gh. Sebestyén: ante 1540.
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La etajul cladirii portii s-a realizat un pretentios semi-
neu sculptat, au fost montate ferestrele si ancadramen-
tul portii dotate cu pod mobil. Ancadramentul rustic
al portii, cu fronton triunghiular, a fost proiectat dupa
conceptiile lui Sebastiano Serlio. In discul frontonului se
vad si azi cifrele cu anul 1592 impreund cu monograma
SB a sotilor: Stephanus Bathory, Susana Bebek. Dede-
subt, lintelul portii este decorat cu blazoanele de alianta
foarte deteriorate ale celor doi. Din inventarul realizat
in 1668 (dupa ocuparea cetatii de la Oradea Simleul
devenise cetate de granitd) reiese ca interioarele acestor
bastioane erau prevazute cu coridoare de aparare din
grinzi, evident pentru puscasii garnizoanei, dar nu aveau
nici atunci platforme sau cazemate destinate pieselor de
artilerie, iar gurile de tragere proiectate pentru tunuri
au fost impartite prin plombe de zidérie in doua nivele,
mai potrivite tragatorilor de pe coridoarele de aparare.
Cateva modificari au intervenit doar in exterior, s-a ridi-
cat un val de pamant si palisada in fata podului mobil,
iar cetatea a fost inconjurata cu un gard din palisada.
Apartamentele proprietarilor din palat au fost ocupate de
mercenarii garnizoanei, majoritatea acestora insa locu-
iau in colibe ,,individuale”, uneori completate si cu grajd
din tuf si papura, alipite din interior zidurilor de incinta.
Situatia a fost relevata in 1687 cand garnizoana cetatii s-a
predat corpului de armatd imperial comandat de ducele
Carol V. de Lorena (1643-1690). Tratativele privind actul
de capitulare au fost conduse de tanarul ofiter italian,
Luigi Ferdinando Marsigli (1658-1730), autorul presu-
pus al seriei de relevee care marcheaza itinerarul imperi-
alilor comandati de duce care l-a obligat pe Mihail Apafi
I. sa semneze Tratatul de la Blaj.

La Fagaras constructiile necunoscute noud, initiate
de Caspar Bekes inainte de 1573, au fost continuate de
Baltazar Béthory incepand cu 1588. In cursul acestor
constructii cetatea medievala tarzie cu patru turnuri de
colf a fost transformata in palatul proprietarului conco-
mitent cu ridicarea unei incinte exterioare bastionare.
De latura vestica a incintei medievale fusese alipita aripa
de locuit, decorata cu ancadramente evidentiate cu bla-
zoanele lui Stefan Mailath (Majlath) si ale sotiei sale,
Ana Nddasdy. Intre 1589 si 1594 aceasta a fost inglobata
in aripa celor doua loggii. Arcadele rustice sunt articu-
late la primul etaj de manunchiuri de nervuri sustinute
de pilastri treptati; manunchiurile sustin la randul lor
semicoloanele asezate pe pilastri care articuleaza sirul
de arcade ale etajului al doilea. Pe locul cornisei actu-
ale, rezultat al restaurarii moderne, trebuie sa ne ima-
gindm un atic cu creneluri decorative, numite — ,,crene-
luri italienesti” — in 1632. Acesta putea sd apartina fazei
Bathory, dar si refacerii din timpul principelui Gabriel
Bethlen. Primul etaj al loggiei este acoperita de o bolta

semicilindrica cu penetratii, sprijinita pe console si
decoratd in mijloc cu o cheie de bolta reprezentand bla-
zonul familiei comanditarului. Un blazon asemanator,
sustinut de ingeri si marcat cu monograma stirbita a lui
Baltazar (PB) dateaza si ancadramentul decorat cu un
semitor puternic in friza, care se afla in loggie, impre-
una cu pandantul sdu, lipsit insa de blazon, de la etajul
II. Un alt ancadrament al loggiei, decorat in mod curios
cu zimti, potriviti mai degraba lucrarilor de dulgherie, a
fost realizat in 1627. Aceasta poarta blazonul lui Gabriel
Bethlen incadrat intr-un scut oval culcat delimitat cu
0 cununa.

Loggia etajului II, potrivit izvoarelor din secolul al
XVII-lea, era acoperita cu un tavan casetat, decorat cu
varfuri de lance, conice sau piramidale. Inciperile de
aici: ,palatul mare Bathory”, acoperit cu tavan casetat,
sufrageria cu tavanul stucat, precum si sala de audiente,
aflatd deja in aripa nordica, invecinatd, sunt luminate de
ferestre cu fronton triunghiular.

Intre aripi, Turnul Rosu a fost initial un turn cilin-
dric, ca celelalte, dar completarea sa cu incd doud nivele
este octogonala. Ultimul nivel se remarca prin exigenta
realizarii interioare: colfurile octogonului, construite
din piatrd ecarisatd, cu muchiile decorate cu baghete
adancite delimiteaza nisele ferestrelor trigeminate. Sub
tavan se afla o cornisa cu o inscriptie din 1617. Pare
probabil ca deja la sfarsitul secolului al XVI-lea a prins
contur terasa superioara cu creneluri a turnului care a
fost apoi transformata, in vremea principelui Gabriel
Bethlen prin construirea planseului superior, a coifu-
lui si prin asezarea ancadramentelor pietrarului clu-
jean, Stefan Didszegi. Urmele acestei transformari pot
fi observate si in exterior. Este evident cd la inaltimea
turnului nu au avut ce cduta acele placi ceramice, pre-
supunem, fragmente de cahle smalfuite, care au fost
interpretate de arheologul V. Puscasu drept un decor
exterior, asemenea celui de la unele dintre manastirile
moldovenesti.

La nivelul de sub Sala de audiente al aripii nordice se
afla capela, cu acces din loggie printr-un ancadrament
cu deschiderea in arc semicircular la partea superioara,
realizata in 1640, respectiv printr-un ancadrament ase-
mandtor dinspre Turnul Rosu. Bolta sa semicilindrica
cu penetratii, sprijinitd pe console, a fost reparata cu
siguranta in cursul secolului al XVIII-lea, dar pare a fi
contemporana cu portalul. Lumina capelei a fost asigu-
rata pe ambele laturi de ferestre circulare in ancadra-
mente din piatrd, asemenea capelei curtii din Deva,
sau asemenea capelei castelului la Bahnea (jud. Mures),
construit de Alexie Bethlen. In zidul exterior pot fi des-
coperite urmele acestora, spre curte insa restauratorii
moderni au montat ferestre dreptunghiulare impreuna
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cu un portal pseudorenascentist si un balcon din beton,
destinat probabil discursurilor festive. In anii 1630 se
aflau pe locul reprectiv trei incdperi. Acestea au fost
unificate in 1639. Amenajarea si consacrarea capelei
de catre Gheorghe Rakdczi I este datata si de cele doud
console elegante ale amvonului de odinioara.

Aripa estica a palatului apartine de asemenea epocii
Bathory, desi regularitatea suspectd a ancadramente-
lor ,renascentiste”, relativ noi — pastise ale singurului
ancadrament in situ, decorat cu un scut al blazonu-
lui Bathory si o ciorchina de struguri — reflectd mai
degraba spiritul de ordine al restauratorului modern.
Aceastd constatare devine evidentd atunci cand trecem
in revistd ancadramentele renascentiste imaculate ale
»parterului” — de fapt ale subsolului — deosebit de umed
pe terenul mldstinos de pe Lunca Oltului. Ca o critica
a restaurdrii puriste este suficient si-1 citam pe cance-
larul Nicolae Bethlen: ,,Pe mine m-au bagat jos, intr-o
incapere boltita, cum se intra in cetatea interioard pe
poarta, pe latura dreaptd, in cea de-a doua casa, in veci-
ndtatea casei exactorului. Avea usa si fereastra cu gri-
laj de fier cdtre curte, induntru o micd incdpere boltitd
intunecatd, ingustd, unde se gasea si o umblitoare. Ar
fi fost o temnitd buna, potrivitd, dar cum canalul cetatii
se afla tocmai sub ea, era umeda, duhnea, intr-o sapta-
ména-doua tot ce era induntru s-a inverzit de mucegai.”
(1676 - trad. Francisc Pap).

Desi la etajul doi al acestei aripi inventarele descriu
tavane decorate cu blazonul lui Gabriel Bethlen, auto-
rii lor sunt de acord ca aceastd parte a cladirii tine de
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constructia Bathory si afirma ca numai interioarele au
suferit modificari in cursul secolului al XVII-lea. Denu-
mirea alternativa de Turn Bathory a Bastionului Tércat
ar trebui sa-1 dateze si acesta in faza dinainte de 1594.
Ansamblul a fost completat, probabil in vremea lui
Gabriel Bethlen, cu silile etajului II ale aripii de deasu-
pra portii.

Se pare ca ambele constructii, din Simleu si Fagaras,
au fost proiectate de singurul arhitect italian activ in
slujba curtii princiare transilvanene in cursul ultimelor
doud decenii ale secolului al XVI-lea, Simone Genga
(cca 1530-1602). Originar din Urbino, Simone Genga
si-a inceput cariera de arhitect la curtea lui Francisc I
de Medici, marele duce al Toscanei. In 1576, il gdsim
deja la Graz (Austria, Steiermark/Stiria), in slujba arhi-
ducelui Carol, unde a elaborat intre altele machetele
cetdtilor Fiirstenberg si Radkersburg. In 1584 1-a anga-
jat Stefan Bathory, regele Poloniei si principele Transil-
vaniei in primul rand pentru continuarea fortificatiilor
de la Oradea. Impreuna cu fratii sai au ajuns personaje
influente ale anturajului tanarului Sigismund Bathory,
tocmai in anii cand cei doi veri ai principelui, numiti in
functii deosebit de importante, au trecut la moderniza-
rea resedintelor proprii. Desi nu dispunem de referiri
concrete, participarea lui Simone la elaborarea acestor
proiecte pare o supozitie plauzibila.

Printre constructiile de la sfarsitul secolului
al XVI-lea se incadreaza castelul de la Mainasti-
rea (jud. Cluj) al capitanului de Chioar, Cristofor
Kereszturi, maestrul curtii principesei Maria Christi-
erna de Habsburg, sotia lui Sigismund Bathory. Aceasta
cladire, ,castelul vechi” a constituit nucleul central al
compozitiei care, datoritd amplificarilor din secolele
urmatoare, intreprinse de membrii familiei Kornis,
Caspar (m. 1696) si Sigismund (1677-1731) a devenit
una dintre cele mai pitoresti monumente ale genului.
Dat fiind ca domeniul din Manastirea, parte a dome-
niului princiar din Gherla, a fost constituit si donat lui
Cristofor Kereszturi, el a fost cel care a pus fundatiile
resedintei de aici. Rezalitul actual al castelului, marcat
odinioard de un portal si blazonul sdu sculptat prevazut
cu inscriptia C/K // 15/93 marcheaza probabil prima
faza a constructiilor. Ruinele actuale, releveele si foto-
grafiile existente ale castelului nu permit delimitarea
acestei constructii de amplificdrile secolului urmator.
Totusi, analogiile din Blaj (jud. Alba), Ilia (jud. Hune-
doara) sau Cris (jud. Mures) par sa sugereze un turn
prismatic ca formd initiald si la Manastirea. ,,Casele
scunde” ale parterului, amintite in 1696, apartinusera
probabil primei faze. Deasupra acestora era un nivel
al palatului/palatelor, aceasta insd a fost restructurata,
probabil odatd cu restructurarea accesului prin scara
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Manastirea. Castelul Kornis. Plan. 1939

interioara din lemn, comandata de Caspar Kornis si
realizatda de Albert Molnar, evident priceput in cio-
plirea lemnului, in anul 1673. Aceasta completa scara
anterioara din piatra care lega parterul si primul etaj.
Constructiile au fost continuate de fiul lui Caspar,
Sigismund Kornis (1677-1731), viitorul guvernator al
Transilvaniei. Constructiile sale sunt marcate de anca-
dramentele sculptate in tuful vulcanic verzui, excavat
in apropiere, la Tiocul de Sus. Suprafetele acestora sunt
decorate cu vrejuri in relief plat. Probabil atunci a fost
montat cadrul incheiat in arc semicircular al capelei
de odinioara si tot atunci a fost realizat si tavanul case-
tat distrus in 1945, cunoscut numai dintr-o fotografie.
Trebuie insd sd atragem atentia si asupra faptului ca, in
1696, realizatorii inventarului au consemnat si anca-
dramente recent sculptate, incd nemontate.

Incinta exterioard a castelului, fortificatd cu trei tur-
nuri octogonale si un ,,bastion” romboidal, a existat deja
in anii de dupa 1680, dar a trebuit sd fie reficutd dupa
rascoala curutilor. Aceste lucrari au fost terminate prin
supraindltarea turnului portii carosabile, prin montarea
ancadramentului portii, aparat de podul mobil, toate
incheiate in 1720.

Exemplele enumerate atesta ca in ultimele decenii ale
sfarsitului de secol al XVI-lea nu s-au generalizat inca
planurile geometrice regulate combinate cu turnuri de
colf. De abia in planimetria cetatilor din Ilia si Simleu,
respectiv la Fagdras, descoperim tendintele arhitectu-
rale prevestind secolul al XVII-lea.

Castelele epocii Bethlen-Rakdczi

In deceniile de pace si stabilitate ale perioadei
Bethlen-Rakodczi sunt realizate proiecte cu o planimetrie
clar inspirata din tratatele de arhitecturd ale renasterii
tarzii italiene. Cele mai importante dintre acestea apartin
principelui Gabriel Bethlen si consilierilor sai: castelul
hexagonal de la Vintul de Jos (1615-1629), palatul pen-
tagonal ridicat in interiorul cetatii, de asemenea pentago-
nale de la Oradea (1618-1648), sunt initiativele princiare
care au servit drept model; cancelarul principelui a ini-
tiat constructiile castelului din Blaj intre 1617 si 1621 si
cele ale castelului din Iernut (1617-1621), ambele reluate
de principe intre 1626 si 1629, continuate apoi in cadrul
aceleiasi conceptii intre 1649 si 1656 de citre Gheorghe
Rakdczi al II-lea; castelul din Lazarea a fost amplificat de
varul principelui, Stefan Lazar (dupa 1630) si continuat
catre 1696 de nepotul acestuia, Francisc Lazar; Fran-
cisc Mikd, prieten si colaborator incéd din tinerete al lui
Bethlen si-a construit un castel la Miercurea Ciuc (1623—
1635). La acestea se adauga castelul amplificat si refacut
in perioada dintre 1616-1617 si 1652 de catre Sigismund
Lényai la Mediesul Aurit. Majoritatea acestor ansam-
bluri au prins contur prin transformarea unor edificii
anterioare, datand mai ales din secolul al XVI-lea care,
in masura in care le putem identifica, ilustreaza cresterea
neta a pretentiilor comanditarilor. Schimbarile insem-
nate, intervenite pe parcurs in modul de viata, in repre-
zentarea individuala a proprietarilor sunt materializate in
primul rand de aceste castele.

Capul de serie, castelul din Vintu de Jos (jud. Alba)
apartine principelui Gabriel Bethlen. In apropierea
Alba Iuliei, pe malul stang al Muresului, in apropie-
rea vadului dintre targurile medievale sasesti, Vinfu si

Vintu de Jos. Ruinele castelului si fundatiile manastirii
dominicane. Releveu. Dupa A. A. Rusu et al.
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Vintu de Jos. Arhitect necunoscut: aripa vestica a castelului. 1792-1799

Vurparul de pe malurile opuse, in ultimii ani ai seco-
lului al XTII-lea s-a intemeiat o manastire dominicana.
Manastirea, decazutd la inceputul secolului al XVI-lea,
impreund cu satele din imprejurimi a ajuns in 1546 —
dupd mai mul{i posesori laici, printre care domnii Tarii
Romanesti, Radu de la Afumati si Radu Paisie - in pose-
sia guvernatorului Gheorghe Martinuzzi. El a transfor-
mat-o intr-o resedintd, in care a fost apoi ucis in zorii
zilei de 17 decembrie 1551.

Infatisarea acestui ansamblu poate fi schitatd pe baza
rezultatelor sapéturilor de dupa 1994 (A. A. Rusu) si pe
baza izvoarelor scrise, marturiile din procesul inten-
tat la Roma ucigasilor guvernatorului, ucigasilor unui
cardinal numit al bisericii romane. Ansamblul se com-
punea din cladirea bisericii gotice si cea a manastirii
alipita de latura sudicd a acesteia. Izvoarele pomenesc
de o incapere mare (casettone) in care locuiau cei 40
de soldati ai garnizoanei si de alte incdperi in care erau
cazati gazda ucisa, cardinalul Martinuzzi si ucigasii sdi,
comandantii armatei regale in frunte cu generalul Gio-
vanni Battista Castaldo. A fost o cladire cu etaj, incon-
juratd de o incinta fortificatd (cu patru turnuri?), cu pod
mobil peste santul de apa.

Domeniul si ansamblul de cladiri au ajuns in 1614 in
proprietatea principesei Suzana Karolyi, sotia principelui
Gabriel, iar prima marturie a constructiilor de acolo este o
inscriptie fragmentara, inzidita pe loc secundar in poarta
actuala, ridicata in 1733: ,,[GABRIEL BETHLEN] /
DEI GRA(tia) PRINC(eps) TRANS(ilvaniae) /
HANC PORTAM CVM TOTO / MVRO ET III P(ro)
PVGNACVLIS/ A NOVO FVNDAMENTO P(ro)PRIIS/
SVMTIBVS EREXIT ANNO D(omini) MDCXVI[T] /
P(ro)VISORE EGR(egio) / CASP(aro) L(itera)TO

AKOS[I]” - adica: ,[Gabriel Bethlen] din mila lui
Dumnezeu Principe al Transilvaniei a ridicat pe propria
cheltuiala, pe fundatii noi aceastd poarta cu toate zidu-
rile si cu patru bastioane in anul Domnului 1617, supra-
veghetor fiind Casparus Literatus Akosi”. In anii care au
urmat, au fost trimise la santierul din Vint ancadramente
sculptate la Cluj (1623), catre 1629 au fost realizate tava-
nele casetate. In realizarea picturilor decorative ale aces-
tora a participat pictorul Ioan Egerhazi de Mezéband.
Edificiile si ruinele vizibile la Vin{ au fost identifi-
cate multd vreme cu constructiile amintite de izvoare
ale lui Gheorghe Martinuzzi. Descoperirea insd a rele-
veelor elaborate in 1808/1809 ale castelului (1969) a
ridicat serioase indoieli care au fost apoi confirmate atat
de cercetarea paramentului (1991), cét si de identifica-
rea arheologicd a fundatiilor méanastirii dominicane de
odinioard (1994). S-a dovedit ca ansamblul hexagonal
alungit constand din patru aripi de locuit, incadrate
intr-un oval, apropiat de elipsa, prevazute cu turnuri
imitind bastioane la colfuri a fost realizat in mai multe
faze in jurul constructiilor lui Gheorghe Martinuzzi, in
conformitate cu textul inscriptiei din 1617. Conceptia
arhitecturald semana izbitor cu cea a castelul terminat
in 1612 al palatinului Ungariei, Sigismund Forgach din
Hali¢ (Slovacia). Diferite erau conditiile topografice:
castelul ceva mai ,alungit” din Ungaria Superioard a
fost ridicat pe o coama de deal, pe cand la Vintu de Jos
arhitectul principelui, Giacomo Resti da Verna, dispu-
nea de un teren plat, la varsarea paraului Pian in Mures.
In coltul aripilor nordici si nord-vestica un portal cu
fronton triunghijular marca accesul prin scara cu doud
rampe catre incaperile reprezentative ale etajului. Axul
longitudinal al intregii compozitii era marcat de un mic
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rezalit al laturii sud-estice, respectiv de portalul asema-
ndtor celui anterior in mijlocul etajului aripii nord-ves-
tice. Cele doud rampe simetrice ale unei scari exterioare
se intalneau la podestul din fata acestui portal. Un al
treilea portal de acelasi format permitea accesul catre
bastionul vestic (azi ruinat). Inainte de 1981 trei ase-
menea portaluri asigurau circulatia intre incdperile in
anfilada ale parterului aripii nordice. Profilarea acestor
ancadramente corespunde sirului de ferestre care stré-
pungeau pe ambele laturi etajul aripii nordice. Incipe-
rile parterului erau luminate de ferestre geminate, deco-
rate cu frunze de acant. Un proiect de transformare al
aripii nord-vestice, realizat in timpul episcopului Ignac
Batthyany, intre 1792 si 1798, a evidentiat prezenta
acestor doud tipuri de ancadramente si in aripa princi-
pald, disparuta a castelului, demonstrand ca si ferestrele
geminate apar{in constructiilor secolului al XVII-lea.
Etajul ultimului bastion, sud-estic, al castelului impre-
und cu cel al incaperii invecinate nu au mai fost con-
struite, cum au ramas neterminate si cele doua laturi ale
incintei. Este probabil, cd poarta carosabila a castelului
urma sa fie asezata pe locul rezalitului, iar inventarul
din 1696 mentioneaza ca acolo, pe latura dinspre curte
pot fi observate suprafetele pregatite pentru despértirea
celor patru spatii. S-a consemnat de asemenea ca san-
tul de aparare pe latura respectivd a raimas neterminat
din timpul principelui Gabriel Bethlen. Cronicarul Ioan
Szalardi chiar enumerd in sirul constructiilor netermi-
nate ale principelui castelele din Vint, Iernut, Blaj si
Oradea. De asemenea, Szalardi este cel care a consem-
nat - in legatura cu palatul de la Oradea - ca s-au con-
struit mai intdi turnurile de colt impreuna cu primul
nivel al zidurilor de incintd de care apoi s-au alipit, pe
rand, incaperile de locuit.

Istoria ulterioara a castelului este istoria ruinarii
treptate a ansamblului. A fost jefuit si ars de trupele
turco-tatare in 1658-1661, in urmatoarele decenii fiind
refacute doar tavanele etajului. Planseul dintre pivnita
si parter al aripii nord-vestice nu era insa terminat nici
in 1684. La inceputul secolului al XVIII-lea, castelul a
devenit resedinta de vard a episcopilor Transilvaniei.
Inciperile, initial in anfilad4, ale etajului aripii nordice
au fost diminuate prin amenajarea unui coridor de acces
la privata din turnuletul, ridicat tot atunci, langa poarta.
In 1733, episcopul Grigore Sorger a ridicat poarta actu-
ala, incoronatd si cu un turnulet deasupra pasajului, pe
locul portii medievale (?) care trebuia sd fie inlocuita
cu un turn, potrivit proiectului elaborat catre 1615.
Aceasta poarta a conservat cele mai multe fragmente
gotice, refolosite aldturi de o inscriptie romana care in
secolul al XVI-lea a fost incéd vazutd la Alba Iulia (IDR
3, 5, 100; CIL 03, 01028).

Castelul din Vintu de Jos al principelui Gabriel
Bethlen constituie capul de serie transilvanean al tipu-
lui de castel construit pe plan poligonal regulat si ,,for-
tificat” la colturi cu turnuri amintind bastioanele itali-
enesti, inspirat de tratate de arhitectura italiene. Chiar
monumentul in discutie demonstreaza apoi ca autorul
proiectului trebuie sa apartind generatiei care si-a insu-
sit parerea indragita de manieristi, formulata de Sebas-
tiano Serlio, potrivit careia ovalul constituie ,forma
perfettissima” — forma cea mai perfecta in arhitectura.
Autorul proiectului trebuie sa fi fost singurul arhitect
italian mentionat in slujba curtii princiare in perioada
1615-1621: Giacomo Resti da Verna (cca 1570-1637).
In legdturd cu acest arhitect, fiu al regiunii lacurilor
lombarde, presupunem doar ca inainte de 1615, anul
sosirii sale in Transilvania, a lucrat in slujba Cdmarii
din Casovia. Ar putea fi considerat astfel si autorul unor
proiecte elaborate pentru fratii Forgach (pentru Sigis-
mund, cdpitanul suprem al Ungariei Superioare, ulterior
palatin, la Hali¢ - 1606-1612 - si pentru arhiepiscopul
de Strigoniu, Francisc la Tovarniki - 1600-1610). Aces-
tora le mai putem asocia proiectul anexat autorizatiei de
constructie, emisa in 1612 de Ferdinand II, pentru cas-
telul, azi disparut din Drahnov (Slovacia) al lui Francisc
Daréczy (1572-1616), consilier al Cadmarii din Casovia.

Realizarea cea mai de seama a seriei incepute la Vintu
deJoseste palatul princiar de la Oradea, ale carui fundatii
au fost asezate dupd demolarea si nivelarea ansamblului
medieval, catedrala si palatul episcopal, in cursul anilor
1618-1619. Numele lui Giacomo Resti este consem-
nat pentru prima oara de izvoarele cunoscute tocmai

Oradea. Conturul palatului princiar. Catre 1780
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in legatura cu santierul oradean. Alaturi de compozitia
»interesantd” a castelului din Vint, conceptia planime-
trica pentagonald regulatd, concentricd — aseménatoare
cu a pentagonului aproape regulat al cetafii — marcata
la colturi cu turnuri deosebit de mari si delimitand o
curte interioard de asemenea pentagonald, i asigurd un
loc de seama arhitectului in ambianta Renasterii tarzii
din Transilvania. Monumentalitatea proiectului pare ca
il caracteriza si pe comanditar, despre care se spunea ca
prin constructiile sale ,,dorea sa isi asigure nemurirea”
Dupd doua asedii lungi si pustiitoare, dupa refaceri
nepotrivite si cu iz cazon din secolele al XVIII-lea si
al XIX-lea, clidirea a devenit o ruini. In structura sa
recunoastem insa usor formula pentagonald regulatd
a ,designului” manierist, din care azi nu se mai pas-
treazd decat un singur turn intreg de colt (a carui fatada
este articulatd cu cate patru axe de goluri) unele ziduri
exterioare sau interioare incadrate in structurile mai
recente ale aripilor, precum si aripa vestica, pastrata
pana aproape de nivelul cornisei decorative, incadrata
de ramasitele bastioanelor de colt. Aceastd aripa, resta-
uratd in ultimii ani, prezinta o fatadd impartita in doua
registre de un brau si articulata cu céate 15 goluri de
ferestre cu fronton triunghiular la etaj. Registrul identic
al parterului este intrerupt prin deschiderea (ulterioara
epocii princiare) a unei por{i. Aceastd aripd, potrivit
marturiei secretarului princiar, Szalardi, a fost finalizata
pana in 1629 impreuna cu cele doud ,turnuri-basti-
oane rosii, din cardmida, corespunzand cu axele Bas-
tioanelor Ciunt, respectiv Bethlen ale cetatii exterioare.
Jumatatea aripii sud-vestice a palatului, pana la poarta
carosabila a fost zidita, insa cealaltd parte, cu ,,turnul”
corespunzand Bastionului Craisorul, a ramas netermi-
nata. Partea finalizata a palatului a primit un atic cu o
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cornisa decorativa, crenelatd menit sa ascunda acoperi-
sul scund al cladirii. Urmele acestei solutii au fost sterse
definitiv de supraetajarea cazona a aripii. Fatada origi-
nala, azi tencuita putea sa fie observata pana la inalti-
mea parapetului ferestrelor etajului doi. In unele locuri
se pastreaza si urmele soclului incheiat la partea superi-
oard cu un semitor din piatra.

Alte elemente deosebite ale fatadei din perioada
Bethlen nu s-au péstrat. Totusi, o schita din anul 1879 al
lui Ferenc Storno cel Batran reprezintd un ancadrament
identic pana in detalii cu cel al portii carosabile a pala-
tului princiar, azi palatul arhiepiscopal de la Alba Iulia
(1626-1627). De asemenea, in Lapidarul MTC, Oradea
a fost identificat si fotografiat inainte de 1989 si un mic,
dar inconfundabil fragment al acestui ancadrament,
atestand identitatea proiectantului si a meseriasilor care
au lucrat pentru principe.

Intre silile in anfilada ale aripii vestice, accesul era
asigurat de ancadramente de portal cu fronton triun-
ghiular, identice cu cele de la Vintu de Jos.

Pe parcursul lucrérilor continuate in timpul domniei
celor doi Gheorghe Rakdczi a fost inldturatd ,,cornisa
crenelata”, iar acoperisul palatului a fost restructurat sa
se potriveasca invelitorii din sindrild, obisnuitd in Tran-
silvania. Urmasul lui Gabriel Bethlen a definitivat aripa
sud-vestica, a construit si cea urmdtoare pand in dreptul
Bastionului Rosu. Parterul acesteia a devenit armamen-
tariul (Zeughaus) al cetatii, iar etajul s-a amenajat ca
magazie de alimente. Au fost construite celelalte doud
laturi, impreund cu turnurile corespunzéitoare Basti-
oanelor Rosu si Auriu. In legiturd cu alegerea locului
capelei de curte s-a propus inifial solutia concentrica,
un poligon (?) in mijlocul curtii interioare, dar pana la
urma ,.templul” din cetate s-a amenajat la etajul aripii
sud-vestice.

La Blaj, dupa sarbatoarea Craciunului din anul 1535,
»in vremea foametei cand taranul vindea cabla de ovaz
cu patru florini sau ceva mai putin” s-a finalizat rege-
dinta lui Gheorghe Bagdi, oficial al curtii episcopale
din Alba Iulia. Potrivit inscriptiei pastrate fragmen-
tar, lucrarile au fost conduse de Stefan Lapi de Tasnad,
un mester originar, potrivit numelui, din Tasnad, targ
apartindand domeniului episcopilor Transilvaniei.

Cladirea si domeniul au ramas in proprietatea fami-
liei pana la 1606 cand - dupa stingerea pe linie barba-
teascd a familiei Bagdi - principele Stefan Bocskai le-a
donat cancelarului siu, Paul Orvendi alias Kovats. In
donatie se preciza cd Blajul fusese donat lui Orvendi
»una cum domo seu curia nobilitari”, ,,turrique seu pala-
tiali domo ibidem exstructa..”, ,una cum curia nobilitari
seu domo palatiali lapidea” Dupd moartea lui Orvendi
(de asemenea lipsit de urmasi), domeniul a trecut
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lernut. Planul de situatie si parterul castelului

prin mai multe maini pand cand, in anul 1615 Gabriel
Bethlen 1-a donat cancelarului sdu, Simion Pécsi, in
ciuda protestelor rudelor in via{a ale lui Paul Orvendi.
Aceste proteste au continuat si in perioada 1617-1618,
cladirea fiind denumita in documente mai intéi ,,curia
nobilitaris lapidea”, iar mai apoi — sugerand si transfor-
mirile in curs - ,,castellum Balasfalva™. Se pare ca lucra-
rile de constructie initiate de Simion Pécsi au avut loc
incepand din 1618, atunci cand se inmultesc protestele
privind ,,aedificationem castelli Balasfalva” — ,edificarea
castelului Blaj”. Dupd arestarea cancelarului sdu, acuzat
de trddare, Gabriel Bethlen i-a confiscat si bunurile. Asa
cum se intamplase in cazul Iernutului - alt domeniu
confiscat de la Pécsi - este probabil ca principele pro-
iecta, inca din 1621, inceperea unor constructii. Lucra-
rile au fost reluate insa abia in 1626, iar in scrisoarea
din 5 ianuarie 1627, Toma Debreczeni atragea atentia
magistratilor Bistritei sa pregdteasca partea ce le revine
din materialele necesare constructiilor ,intr-adevar
mari si impunatoare incepute la Iernut, Blaj si aiurea”.
De la Ioan Szalardi aflim apoi ca edificiul, inceput la
Blaj de Gabriel Bethlen, a rdmas neterminat.

Dimensiunile si infatisarea castelului pot fi imaginate
pe baza inventarelor pastrate din perioada anilor 1665-
1721. La acestea se mai adauga un releveu realizat pro-
babil de Luigi Ferdinando Marsigli, in 1687. Din descri-
eri si din releveu aflaim ca ansamblul de cladiri al caste-
lului era inconjurat de un sant exterior, de o palisada si
de santul propriu-zis al castelului. Cladirea delimita o
curte dreptunghiulara si era fortificatd cu cate un turn
de forma unui bastion pe fiecare dintre colturi. Toate
cele patru aripi aveau cite douad niveluri — parter si etaj
— sub aripa principala, sud-esticd aflandu-se si un sir de
beciuri. Bastioanele de colf erau orientate spre punctele
cardinale. In bastionul din stanga portii, dinspre sud se
afla capela. La etajul aripilor sud-esticd si nord-estica
se insirau sdlile reprezentative dispuse in anfiladd. O
parte distincta a acestui ansamblu o constituia ,,Cetatea
Rosie”, de fapt turnul de locuintd al lui Gheorghe Bagdi.
Din descriere aflam cd aceastd cladire, aparata de un
sant separat si incadratd in aripa nord-vesticd a incintei,
avea trei nivele deasupra beciurilor, cu céte trei inca-
peri fiecare. Structura sa planimetrica poate fi reconsti-
tuita pe baza planului celor trei incaperi semicilindric
boltite ale beciurilor de dedesubt. Resturi ale sanfului
separat de apdrare apar si pe releveul din 1687. In pere-
tele sanfului, sub intrarea principald se afla si intrarea
in pivnitd (garliciul zidit si ancadramentul din piatra,
cu deschiderea incheiatd in arc semicircular existd si
acum). Deasupra cornisei principale, ca un fel de atic,
se inalta o clddire micd, cu creneluri decorative, ,,ase-
manatoare cu o biserica” unde ,,iudaizantii de odinioara
Gheorghe Bagdi si Simion Pécsi impartaseau si oficiau
slujba dupa obiceiul evreilor” Dat fiind cd apelativul de
~rosu” al cladirii se datora tiglelor acoperisului, clddirea
amintind de o biserica era probabil un turnulet in varful
acoperisului, inconjurat poate si cu un mic foisor. Ulte-
rior, dupd 1711, turnul cu un etaj de apdrare din grinzi
a primit un acoperis inalt, invelit cu sindrila. Infatisarea
schematicd a acestuia apare pe xilogravura editatd in
1760 la Blaj (Votiva apprecatio ... Petro Paulo Aaron de
Bistra ... a typographis Balasfalviensibus).

In misura aprecierilor pe care le putem face pe baza
inventarelor, constructiile lui Gabriel Bethlen - con-
cepute si incepute eventual deja in vremea lui Simion
Pécsi — au incadrat ,Cetatea Rosie” intr-un castel de
plan dreptunghiular regulat. Accesul principal la apar-
tamentul princiar constituia scara cu rampe simetrice,
deasupra portii principale. Bastionul sudic al castelului
a devenit, potrivit inventarelor, capela de curte. Ace-
easi functie o indeplinea si dupd 1737, cand a devenit
resedinta Mitropoliei Unite de Alba Iulia si Fagaras si
a fost transformatd in capela de curte si locul de veci a
mitropolitilor. Un proiect de transformare (1736), alte



proiecte moderne, realizate de Ioan E Negrutiu in 1909,
chiar si cateva fotografii prezintd detaliile acesteia, inte-
riorul corului, acoperit cu bolti semicilindrice cu pene-
tratii, sustinute de console, un fel de tribuna, lagata de
apartamentul princiar al aripii sud-estice si chiar un
portal cu fronton triunghiular, probabil pe loc secundar.
Pe ancadramentul intrarii dinspre curte se afla un citat
biblic din 1629, potrivit functiei de capela: ,,Hac iter est,
veniant sitientes bibere lymphas, post quas non ultra con-
cutit atra sitis. A(nno) D(omini) 1629.” (Is 55, 1). Capela
s-a prabusit in 1913 si nu a mai fost reconstruitd. Azi se
vad doar capetele zidurilor de aripa ale ,,bastionului” de
odinioard. Se poate de asemenea afirma ca se pastreaza
si azi zidurile exterioare ale aripii principale inglobate
in fatada seminarului, impreuna cu poarta carosabila,
cum probabil si importante resturi din fundatiile aripii
sud-vestice.

Castelul din Iernut a avut o soarta asemanatoare cu
a celui din Blaj. Curtea familiei Bogati, ascunsa intre
lacurile pline de stufdris ale Luncii Muresului, a fost
apdrata de ziduri exterioare si de o garnizoand mica la
mijlocul secolului al XVI-lea. In izvoarele vremii este
amintita drept un ,castrum”. Nucleul ansamblului se
afla in actuala aripa nord-esticd, dinspre Mures. Dupa
batélia de la Sanpaul (1575) domeniul i-a revenit con-
silierului princiar, Francisc Kendi (m. 1594). El a extins
aripa nord-esticd. Constructiilor sale datordm sirul de
incaperi boltite semicilindric cu penetratii, sprijinite pe
console ale parterului. Asemenea Blajului, constructiile
dintre 1617 si 1621 din Iernut ale lui Simion Pécsi care
pot fi surprinse in izvoare doar la nivelul pregatirilor si
intentiilor, nu pot fi delimitate de cele initiate de princi-
pele Gabriel Bethlen intre 1627 si 1629. Datoritd acestor
lucrari s-a conturat in jurul curtii relativ mici ansam-
blul cu un etaj, de plan dreptunghiular regulat, aparat
de turnuri asemanatoare bastioanelor pe colfurile exte-
rioare. Arhitectul, amintind de proiectele lui Baldassare
Peruzzi, a sprijinit turnurile de fatadele nord-estica,
respectiv sud-vesticd, prelungite. Acestea, impreund
cu doud incdperi din mijlocul aripii nord-estice au fost
boltite la etaj. Fatadele erau incoronate cu un atic crene-
lat vopsit in rosu si galben. Ferestrele etajului, inclusiv
cele ale turnurilor de colt erau ancadramente cu fronton
triunghiular, identice ca dimensiuni cu cele ale palatu-
lui de la Alba Iulia. Doua dintre aceste ancadramente
sunt azi inzidite la parterul aripii sud-vestice, probabil
acolo unde s-au oprit constructiile dupa moartea prin-
cipelui. Noii proprietari, Sigismund Kornis (m. 1648) si
fel sdu, Francisc au continuat lucrarile, dar nu cunoas-
tem rezultatele acestora.

Peste alte doua decenii, Gheorghe Rakoéczi al
II-lea a reluat lucririle de constructie. In perioada
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1649-1654 s-a amenajat loggia de 7x20 m a etajului
aripii nord-vestice, deschisa spre exterior si spre curte
prin céte trei goluri semicirculare ample, constituind un
fel de antreu monumental al apartamentelor princiare,
dispuse la cele doud capete. Loggia era accesibild din
curte printr-o scari deschisa, relativ abrupta. In aripa
sud-estica se aflau sufrageriile, cea mare, festiva si cea
mica, mai intima ale castelului, continuate pe aripa din-
spre Mures prin sala de audiente si, in axul portii, prin
camera cu bovindou (pe locul balconului actual) a prin-
cipelui catre Mures. Au urmat incaperile principesei,
printre care camera acesteia in bastionul nordic. Aceasta
parte a etajului era accesibila si printr-o alta scard, poate
anterioard anilor 1630. Curtea interioard a castelului,
prin urmare, nu era mai spatioasa ca acum, restransa
de cele doua siruri de coridoare cu arcade suprapuse
apartinind secolelor XIX-XX. Curioasa este si asezarea
portii principale a cladirii: gangul sau strapunge nivelul
pivnitelor in axul aripii nord-estice. Deschiderea inche-
iatd in arc semicircular se inscrie intr-un panou adancit
- sugerand existenta de odinioara a unui pod mobil - si
este delimitata de ancadramentul propriu zis, rustic, cu
un boltar evidentiat in mijloc, inscriptionat de arhitectul
proiectant: ,AVGVSTINVS SERENA ARCHITECTVS
VENETVS OPERA REGIT” Deasupra, in friza cornisei
portii, se citeste inscriptia comanditarului: ,, GEOR(gius)
RACOCI D(ei) G(ratia) PRINC(eps) TRAN(ssilvaniae)
P(artium) R(egni) H(ungariae) D(ominus) S(iculorum)
C(omes)’.

Pandantul acestui ancadrament, astazi pe loc secun-
dar, se afla initial la capatul dinspre curte a gangului
portii. Cum aceasta nu avea canate, lipseste si panoul
adancit. Acest ancadrament era incoronat pana nu
demult cu relieful din piatra reprezentand blazoanele
de alianta ale sotilor. Conturul trapezoidal al placii se
incadra intr-un fronton triunghiular, ceea ce aminteste
de poarta casei parintesti din Simleul Silvaniei a prin-
cipesei Sofia Bathory. Inventarele istorice ale castelului
atestd existenta reliefului cu blazoane in coronamentul
ambelor ancadramente.

Arhitectul acestei faze a fost venetianul Agostino
Serena (m. 1654). Fiul pietrarului venetian, Francesco
Serena, cu atelier la capatul ui Rio di San Polo, a ajuns
pentru prima oard si pentru o scurtd vreme in Transil-
vania — probabil in calitate de calfd - inainte de moar-
tea lui Gabriel Bethlen. A doua oari a sosit la Cluj la
23 aprilie 1648. Stagiul sau transilvanean s-a prelungit
pand in 1653; a parasit Clujul, indreptandu-se catre
tara natala, in ianuarie 1653. Contributia sa la Iernut,
in mdsura in care putem sa o apreciem, a constat din
adaptarea si reamenajarea castelului existent la exigen-
tele curtii princiare. Poarta de intrare minusculd, scara
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Lazarea. Castelul. Dupa

relativ abrupta a curtii interioare, loggia deschisa doar
prin goluri semicirculare catre lacul intins pe latura ves-
ticd nicidecum nu justificd acele aprecieri stilistice elo-
gioase care se intélnesc in literatura de specialitate.
Resedinta din Lazarea, cu serioase premise medie-
vale a familiei Lazar, a fost amplificatd in epoca studi-
atd de Stefan Lazar, varul dinspre mama al principelui
Gabriel Bethlen. Ansamblul mostenit de el, potrivit
rezultatelor ultimelor sapaturi (1999-2004), a cuprins
mai multe cladiri datdnd din secolele XV-XVI, printre
acestea si actuala cladire tripartitd a portii, datata prin
inscriptie in 1532, dar ridicata pe fundatii anterioare.
Locuinta proprietarilor, o clddire in forma de L, ali-
pitd sau apropiata cu aripa scurtd (in parte existenta si
azi) de latura estica a actualei incinte, se intindea insa
catre mijlocul curtii. Fatada acestei aripi a incdperilor
reprezentative era precedata de o loggie cu arcade sus-
tinute de 12 coloane, un ,pridvor” de cinci coloane si
o scara de onoare cu 25 de trepte — acoperind o dife-
renta de indltime de cca 4,50 m, foarte asemdnatoare
scarii si loggiei din Cris (jud. Mures). Din loggia se
deschideau cele doua ,,palate”, una luminata de trei, alta
de doua ferestre, urmau apoi incaperile boltite, locuite
de domnul, respectiv doamna, ,,casa domnisoarelor” si
alte doua incaperi, consemnate de inventarul din seco-
lul al XVII-lea. In prelungirea aripii din curte, probabil
pe locul actual se gasea temnita de doua nivele, infiin-
tata probabil si in legatura cu functia de jude scaunal

Documente de arhitectura

al proprietarului. Cum rezultatele sdpaturilor nu au
fost inca integral publicate, observatiile care urmeaza,
rezuma informatiile izvoarelor scrise, inventare si ascul-
tari de martori datdnd din perioada 1692-1748.
Potrivit acestora, incinta relativ extinsd, de plan
dreptunghiular a castelului a integrat poarta amintita
si a fost fortificatd pe colfurile sudice cu cate un turn
asemanator bastioanelor (1631-1632). Colturile de pe

Lazarea. Castelul. Releveul sapaturilor. 2005. Dupa Elek Benké



Miercurea Ciuc. Castelul. Plan

latura opusa, nordica au fost intarite la est de Turnul
Rosu (un turn poligonal, construit, potrivit inscriptiei
la 1696, restaurata gresit ca ,1658”) iar la vest de un
turn inceput si neterminat (ridicat pana la inalfimea de
cca 2 m). Pe latura principala a incintei s-a pastrat sirul
crenelurilor decorative, acel atic mult indragit de prin-
cipele Bethlen si fundatorul sdu, un element caracteris-
tic constructiilor epocii, mult comentat in literatura de
specialitate (M. B. Nagy). Acesta, chiar dupa restaurarea
diletanta din anii 1970, documenteaza cornisele dispa-
rute de la Alba Iulia, Oradea, Vint, Blaj si aiurea. Regis-
trul inferior al ,bastioanelor” sudice cuprinde guri de
tragere mai mari, pentru sacalase, iar la etajul de apa-
rare gurile de pacura alterneaza cu guri de tragere pen-
tru pusti si arme de calibru ceva mai mare. Ferestrele
au ancadramente cu fronton triunghiular, realizate din
caramidd. O componentd deosebita a curiei din Laza-
rea o constituia edificiul aldturat turnului neterminat,
cu interiorul luminat de patru ferestre cu fronton triun-
ghiular, cu un foisor din grinzi si cu un turnulef cu oro-
logiu montat in 1623. Potrivit izvoarelor, aceastd sald
gazduia scaunele de judecata, iar in 1743 acolo a avut
loc slujba de inmormantare a proprietarului.

Castelul, devenit o ruind in cursul miscarii conduse
de Francisc Rékoczi al II-lea, a fost refacut intre 1718
si 1742 de contele Francisc Lazar (1675-1742). In cur-
sul acestei refaceri, s-au restaurat mai intai cladirile de
locuit din mijlocul curtii - conacul din epoca Renaste-
rii — apoi s-au ridicat cladirile baroce, azi ruinate care
faceau legdtura dintre cladirea portii si bastioane. Moar-
tea comanditarului a intervenit cand familia locuia inca
in corpul vechi, dar izvoarele contemporane au inre-
gistrat in ambele corpuri unitati functionale identice:
»Casa domnului’, ,,Casa doamnei’, ,Casa fetelor” etc. Se
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pregatea, deci, stramutarea din edificiul vechi in aceasta
noua aripd, pavilionara. Moartea comanditarului, pro-
cesul de mostenire si incendiul din 1748 au pus definitiv
capat edificarii.

In anii de dupa 1970 s-a reconstruit Sala nordica, a
carei infatisare agresiva si falsa — amintind mai degraba
de o primarie nord-germana - impreuna cu aceea a tur-
nului complet nou - o pastisa amintind bisericile cetati
sasesti — domina azi infatisarea ansamblului, umbrind
si minimalizand adevaratele sale valori arhitecturale.

In hotarul comun al targului de atunci, Miercurea
Ciuc si al satului Martonfalva, capitanul suprem al Ciu-
cului, Francisc Miko (1585-1635) si-a ridicat castel (ince-
pand cu 1623, probabil peste niste constructii preexis-
tente, mai modeste). Cele patru turnuri/bastioane de colt
ale ansamblului de plan dreptunghiular delimitand cur-
tea interioara sunt subimpartite, asemenea palatului de
la Oradea, de prelungirea fatadelor. Catre mijlocul seco-
lului al XVII-lea izvoarele amintesc ,,palatul sufrageriei’,
respectiv ,,Bastionul Auriu” In 1661 ansamblul a fost dis-
trus de trupele turco-tatare si a ramas in ruind mai bine
de jumadtate de secol. A fost refacut intre 1714 si 1716, de
comandantul militar al Transilvaniei, contele Stefan Ste-
inville. De atunci a functionat ca fortificatie si cazarma.
[ s-a alipit un turnulet cilindric, intrebuintat drept depo-
zit de pulbere, a fost inconjurat de un val din palisada si
pamant, s-a construit noua cladire a portii, i s-a dublat
santul de apdrare. Catre sfarsitul secolului al XVIII-lea
s-a amenajat o capela noud, decorata cu ancadramente
gotice/goticizante intr-unul dintre bastioanele de col.

Racos. Castelul. Dupa Grigore lonescu
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Mediesul Aurit. Gravor necunoscut: Generalis ... Paulus
Esterhas ... arcem Medgyes ... deditione capit. 1672

Castelul din Racos (jud. Brasov) este rezultatul ampli-
ficarii unui conac din secolul al XVI-lea. Potrivit unei
inscriptii din 9 mai 1624, consemnatd de Balazs Orban,
premisa arhitecturald a ansamblului - delimitatd nu
de mult de Janos Fehér la parterul aripii estice — a fost
integrata intr-o compozitie dreptunghiulara cu o curte
interioara, aparatd de patru turnuri cilindrice pe colturi
de Gheorghe Siikdsd (1589-1631). In 1636 doua dintre
turnuri erau terminate, alte doud in curs de constructie,
aripa principald, sudicd era de asemenea terminata ca si
incinta sudica, aparati de un sir de guri de pacura. In 1647
sunt mentionate si cornise crenelate. Incepand din 1660 a
continuat constructiile anterioare proprietarul de atunci,
»diacul” Petru Budai, un expert financiar al curtii princi-
are. Lucrarile din vremea lui erau marcate de o inscriptie
din 1669. Proprietarului urmator, lui Samuil Bethlen ii
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Mediesul Aurit. Castelul. Plan
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sunt atribuite zwingerul sudic cu bas-
tionase italienesti la colfuri, cat si for-
tificatiile exterioare, azi disparute ale
castelului, impreuna cu turnul portii
(1700) care acoperise poarta originala,
decoratd cu un coronament compus
din pilastri scunzi. Constructiile sale
din interiorul incintei, salile reprezen-
tative ale laturii sudice au fost marcate
cu ancadramente realizate din andezit
rosu, material provenit din cariera de
la Herculian (jud. Covasna). ,,Palatul
mare” a fost decorat cu stucaturi de o
calitate artistici deosebitd, realizate
dupd 1694.

Castelul de la Mediesul Aurit s-a
conturat in cursul secolelor XVI-XVII,
in mai multe reprize pe locul unei cetdti medievale. Din-
tre acestea se distinge clar cea din timpul lui Sigismund
Loényai (1593-1652), comitele comitatului Crasna. Planul
dreptunghiular, aproape regulat, este marcat de turnuri
amintind de bastioane, dispuse la colturile exterioare.
Cele patru aripi ale castelului delimiteaza o curte interi-
oard, accesibild prin poarta aripii sud-vestice. Poarta cas-
telului este marcata de un turn octogonal. Coiful acestuia
era terminat in anul 1639. Cel de-al doilea etaj deasupra
aripilor laterale se transforma intr-un etaj de apdrare.
Potrivit fotografiilor de arhivd, printre ancadramentele
de portal ale castelului, s-au gasit si ancadramente reali-
zate la Cluj, pe cand ferestrele se inrudesc ca articulare si
decor cu monumente din Ungaria Superioara (Castelul
Alaghy-Magocsi, Pacin, Ungaria), deloc neobisnuite in
ambianta comitatului Sdtmar. Fatada principala a caste-
lului este articulata cu un brau deasupra etajului I, turnul
evidentiat prin senaj pe muchii are un bréu si deasupra
etajului II. Acesta sustine aticul decorat pe fiecare dintre
laturi cu cate trei ocnite.

Poarta principala a cladirii, cu deschiderea incheiata
in arc semicircular la partea superiora este incadrata de
semicoloane cu caneluri, articulate de inele orizontale si
sustinute de un soclu decorat cu rozete. Semicoloanele
sustin o arhitravda cu inscriptia: ,MAG(nifi)CVS
SIGIS(mundus) DE LONIA COMES CO(mi)T(a)TVS
CRASNEN(sis) A FVNDAMENTIS EXTRVXIT® -
»Magnificul Sigismund de Lonia comite al comitatului
Crasna a construit din temelii”. Structura este incoro-
natd cu un fronton triunghiular, decorat odinioara la
extremitafi cu cate-un con de pin, in interior cu blazo-
nul in relief, incadrat intr-o cununa ovala si decorata
cu capete de ingeri al lui Lonyai, insotit de inscriptia:
»ANNO D(omi)NI MDCXXX” Un blazon asemana-
tor decora, probabil, si capdtul opus al gangului portii,



acesta a ajuns in colectia Muzeului din Satu Mare. Axul
portii este evidentiat si de ancadramentele ferestrelor
cu fronton triunghiular de deasupra: fereastra de la
etajul intai se distinge prin friza cu triglife si metope
decorate cu rozete, respectiv cu o rozeta incadratd de
frunze de acant in fronton; la etajul doi friza cuprinde
un vrej cu lalele; la etajul trei doar un semitor decorat
cu rozete. Aceste ancadramente diferd de cele ale con-
structiilor princiare din Transilvania si prin rasfrange-
rea profilelor usciorilor la partea inferiora catre golul
ancadramentului.

Asemenea castelului din Blaj, la Mediesul Aurit
rampe asezate simetric ale scarii de acces asigurau acce-
sul la foisorul etajului si la sélile reprezentative. Anca-
dramentele acestor sili, potrivit marturiei fotografiilor
de arhiva, proveneau din ateliere clujene, piese ase-
manatoare intdlnim la Cluj in Casa Rosas (Pta Unirii
19), sau in strada Manasturului (Str. Memorandumului
15). In 1653, dupd moartea comanditarului a fost age-
zat caminul bogat decorat cu motive manieriste care a
ajuns ulterior - via castelul Teleki din Dumbréavioara —
in colectia Muzeului din Targu-Mures. In cartusul com-
pus din motive de feronerie al lintelului s-a sapat un
citat din Vulgata: ,MEMORARE // NOVISSIMA TVA”
— ,In tot ce faci adu-ti aminte de sfarsitul tau si nu vei
pacatui niciodata” (Cartea intelepciunii lui Isus, fiul lui
Sirah - Eclesiastul 7, 40).

Castelul din Mediesul Aurit fusese inconjurat de o
fortificatie bastionard serioasda. Urmele acesteia pot fi
descoperite in gradinile din imprejurimi, dar si pe ima-
ginea din satelit al castelului. In 1672 armata regala,
condusa de cdpitanul general al oraselor miniere, Paul
Esterhazy, a asediat castelul obligand-o pe proprietara,
Ana Loényai, fiica lui Sigismund si vaduva principelui
Transilvaniei, Ioan Kemény (1607-1662), sd se predea.
Asediul a fost imortalizat de o gravura care redd ima-
ginea contemporana a ansamblului inconjurat de pali-
sada, de un sant de apdrare si de amintita fortificatie
bastionara exterioara, respectiv, cu poarta aparata de un
turn cu cornisa si atic crenelat pe latura nord-vestica,
precedatd de pod mobil.

Pe aceeasi latura a castelului s-a pastrat un portal,
un ancadrament rustic decorat alternativ cu rozete si
suprafete imitand blocuri fatetate cu blazonul familiei
Bathory in mijlocul lintelului. Inscriptia foarte deterio-
ratd, INSIGNIA MATERNA MAG(nifi)CI S(igismundi)
DE LONIA - Blazonul matern al méretului Sigismund
de Lonia - trebuie datat in functie de obtinerea diplomei
de baron care ii acorda titlul de ,,magnificus” in 1626,
respectiv de decesul bunicului dinspre mama (1626) si
al mamei (dupa 1625). Cum acest portal constituia o
intrare secundara in castel in dreptul portii exterioare,

V. Arta pe teritoriul Romaniei in secolele XVI-XVII ~ 563

amenajarea sa constituie dovada existenfei pe atunci
a unei fortificatii exterioare, de presupus, a celei care
apare pe gravura amintitd.

Réaspandirea tipului de castel in discutie in Transil-
vania odinioara era ilustratd de mult mai multe monu-
mente. Intre ele trebuie s3 amintim castelul demolat al
familiei Haller din Albesti, reconstruirea cdruia poate fi
documentata in 1625, iar citeva fotografii de la incepu-
tul secolului al XX-lea demonstreaza ca a fost una din-
tre cele mai aratoase ansambluri ale genului.

Un releveu din 1687, din seria ilustrand itinera-
rul transilvan al ducelui Carol V de Lorena, realizata
de Luigi Ferdinando Marsigli, a conservat pentru noi
imaginea, nu lipsitd de greseli, a castelului din Some-
seni a familiei Mikola. Asezarea iobageascd dintr-o sin-
gurd stradd strinsa intre Lunca Somesului si helesteul
din Someseni fusese protejatd de un gard din palisada,
prevazutd si cu unele ,fortificatii” de colt, cu poarta
catre Dej, pazita de canalul morii si un podef. Castelul,
caracterizat printr-un singur ,,bastion” si o capeld, a fost
apdrat de o incinta fortificatd de asemenea cu un singur
bastion, cu san{ de apa si pod mobil.

Curia familiei Mikola a fost o cladire de trei incaperi
si o pivnitd dedesubt in 1520 - citim intr-un document.
Castelul conturat in cursul secolului, in 1601 avea deja
o capela. Pare probabil cd ansamblul a dobandit incinta
fortificatda abia in cursul secolului al XVII-lea, dupa
modelul constructiilor princiare, desi releveul con-
semneaza si rezultatele reconstructiei de dupa distru-
gerile dintre 1658-1661, realizate de Sigismund Mikola
(m. 1679).

Castelele enumerate, ridicate pe un plan regulat, for-
tificate cu turnuri de colf amintind de forma bastioa-
nelor, cu incéperile aranjate in anfilada nu indeplineau
decét prin intermediul unor coridoare sau prin intre-
buintarea incédperilor din ,bastioane” nazuinta pentru
intimitate a proprietarilor.

Din acest punct de vedere pareau mai comode cas-
telele mai mici, compacte, aparate de asemenea de tur-
nuri de colf, dar fard curte interioara si cu incaperile
organizate in doud siruri. Probabil asemenea structuri
au inlocuit in secolul al XVII-lea ,turnurile” anterioare.

La poalele cetdtii din Deva, in centrul targului de
odinioard se gaseste ,,Magna Curia’, adica ,Curtea cea
mare’, pe numele incetatenit in epoca moderna, rese-
dinta proprietarilor cetatii. Inceputurile sale ar putea fi
medievale, insd prima mentiune directd a ansamblului
dateaza abia din 1590. Atunci, potrivit inscriptiei de pe
lespedea de mormént, a decedat Sofia Sulyok, mama
proprietarului Francisc Geszti (m. 1595): ,,in oppido
Deva, in curia filii sui Francisci” - ,,in targul Deva, la
curtea fiului sau Francisc”.
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Urmatoarea reparatie cunoscutd din izvoare a avut
loc in 1609. Proprietarul, viitorul principe Gabriel
Bethlen (1580-1629), pe atunci comite al comitatului
Hunedoara, a dispus repararea ,palatului celui mare”,
a portii carosabile decorate cu o cornisa crenelata (?)
si a gardului din palisada, iar pentru refacerea unor
sobe a cumparat cahle de la Cluj. Din aceeasi scrisoare
reiese cd, in afara de poarta, ansamblul era aparat si de
un ,,bastionas”. Dupa 1614, principesa, Suzana Karolyi
(1588-1622) a devenit proprietara domeniului. Din anii
1614, 1617, 1618 dispunem de date privind constructii
la curia din Deva. S-au facut plati catre pietrarii si dul-
gherii clujeni, iar la un moment dat au fost trimise din
Clyj si opt care cu ancadramente ,,restante”. La capatul
acestei faze, in 1621 s-a ridicat poarta carosabila a curtii.
Reconstituirea imaginii ancadramentului a fost posibila
pe temeiul fragmentelor péstrate in Lapidarul Muzeu-
lui din Deva si pe baza fotografiilor originale, aflate in
colectia Muzeului, facute de Gabor Szinte, inainte de
demontarea portii.

Poarta cu deschiderea incheiata in arc semicircular
era decoratd in colfurile superioare cu frunze de acant.
Frontonul triunghiular, cu nisa pentru statuie in mijloc,
apartine refacerii baroce din timpul guvernatorului Ioan
Haller. Cheia arcului, in schimb, era marcata de blazo-
nul regal (?) al principelui si cu initialele titulaturii sale
folosite in perioada de 20 august 1620 si 17 mai 1622, in
calitate de rege ales al Ungariei: G(abriel) D(ei) G(ratia)
R(ex) H(ungariae) D(almatiae) C(roatiae) S(clavoniae)
// P(rinceps) T(ransilvaniae) S(iculorum) C(omes). Friza
cornisei cuprindea un citat in limba maghiara din Ps.
121, 8: AZ VR MEGEORIZZE AZ TE KIMENETELE-
DET ES BEMENETELEDET MOSTANTVL FOGVA
MINDEOROKKE PSAL(mus) CXXI A(nno) D(omini)
1621 - ,Domnul va pdzi intrarea ta iesirea ta de acum
si pAna in veac”. In mijlocul frizei lintelului portii pieto-
nale alaturate, intre rozete si frunze de acant flancate de
triglife se afla scutul principesei Susana Karolyi.

Dupa moartea principesei, domeniul i-a revenit lui
Stefan (1606-1632), nepotul de frate al principelui si
sotiei acestuia, Maria Széchy (1610-1679). Ea l-a cedat
in 1640 lui Gheorghe Rékdczi I. Inventarul realizat
atunci, cunoscut doar dintr-o publicatie superficiala
a lui Andrei Veress consemna cca 20 de incaperi, din
beciuri pand la etaj, mai putine decat cele aflate acum
la un singur nivel, cladirea deci se limita la circa juma-
tate din suprafata actuald, cu nucleul - presupunem
~ in regiunea pivnitelor vestice. Incaperile parterului
erau boltite, la etaj sunt amintiti ,,palatul sufrageriei” si
»palatul lateral” acoperiti cu tavan casetat.

Gheorghe Rakoczi I (1630-1648) nu numai ca a refa-
cut, dar a si amplificat edificiul in perioada 1640-1643.

Lucrarile au fost continuate de fiul sau. Se pare ca dupa
1648 a fost schimbat si acoperisul, structura noud a
acestuia fiind adaptatd pentru invelitoarea din tigle.
Dupa 1648 sunt inventariate ancadramente si console
sculptate, depozitate, precum si unelte necesare con-
structiilor. In perioada amintita s-au conturat si cele
doua ,,bastioane” dinspre nord, a fost boltit pe console
etajul bastionului nord-vestic. In 1663 exista si pavilio-
nul sud-estic, camera principelui Mihail Apafi, aproape
de cele doua sali reprezentative ale etajului. Din planul
actual al castelului nu lipsea decat pavilionul sud-vestic.

In curtea castelului foarte greu putem azi localiza
urmele ,,casei pe stalpi” consemnatd de inventare. Cla-
direa exigentd, amintita incepand din 1640, potrivit
descrierilor, se ridica deasupra unei pivnite cu parterul
deschis, delimitat doar de stalpi din piatra care susti-
neau structura neobisnuita la noi, din grinzi, zidita si
tencuita a etajului (Fachwerk) care consta dintr-un sir
de cinci incéperi cu acces dintr-un coridor de-a lungul
fatadei, fiecare cu pervatd pe latura opusa. Intre cele
doua rampe simetrice ale scarii de acces era dispusa
bucatdria. Cum inventatorii au inceput revizia cladirii
»pe latura dinspre templu”, presupunem ca edificiul in
cauzd se afla in prelungirea fatadei principale, iar piv-
nita sa era identica cu subsolul de 26 x 8, 40 m, existent
si azi, folosit drept lapidar al muzeului, aflata la 6,25 m
de pavilionul de colf. Ancadramente de ferestre nezi-
dite incd, depozitate cu prilejul inventarierii amintite
permit presupunerea ca ferestrele actuale cu fronton
triunghiular ale cladirii, ,usor modificate” si reasezate
cu prilejul refacerilor din secolul al XVIII-lea, aparfin
amplificarilor din vremea principilor Rakdczi.

Castelul, azi ruinat din Topa al consilierului prin-
ciar Volfgang Bethlen (1560-1618), ridicat pe un plan
dreptunghiular si aparat la colfuri de cate un turn poli-
gonal a fost in curs de constructie in anul 1617. Atunci
lucrase pe santier — cu permisiunea speciala a princi-
pelui Gabriel Bethlen - starostele breslei pietrarilor din
Cluj, Stefan Didszegi. La Topa, asemenea castelului de la
Miercurea Ciug, la nivelul podului s-a construit un etaj
de aparare cu guri de tragere verticale, alungite. Peste
cateva decenii a contribuit la infrumusetarea castelu-
lui si Elias Nicolai. In 1640 a proiectat Gabriel Haller
zidul de incinta exterior, de plan dreptunghiular, aparat
de niste bastionase de colt{ cu un singur nivel. Refaceri
relativimportante au avut loc apoi in vremea istoricului
si cancelarului Ioan Bethlen, in 1669 si in 1675. Aceasta
din urma refacere a fost marcata de o placd inscripti-
onata, sculptata care a disparut in ultimele decenii.
Ultima refacere in stil clasicist a avut loc in 1831. In cur-
sul ruinarii castelului au fost descoperite ancadramente
cu profile caracteristice Renasterii.



Turnuri de colt poligonale a avut si castelul din
Sanpaul (jud. Mures) al consilierului princiar (1629-),
Stefan Haller (1591-1657). Inscriptia vedutei caste-
lului consemnase ca piatra de fundatie a constructii-
lor - vizand amplificarea unei resedinte din secolul al
XVI-lea - a fost asezata la 29 aprilie 1610. Fiul sau, Ioan
Haller, in 1660 a construit inelul bastionar de fortifi-
catii, dublat de sant de apdrare; urmele acestora pot fi
observate azi atat pe teren, cét si din inal{ime in jurul
castelului ruinat, incisiv refacut in epoca Baroca. El a
mai adaugat in 1674 si un ,,palatium” - o sala reprezen-
tativa — castelului de odinioara.

La Cetatea de Balta (jud. Alba) Stefan Bethlen (1582-
1648), fratele principelui Gabriel, a dispus reconstructia
unui conac mai vechi in anul 1622: ,,... dacd Domnul
mi-ar lungi viafa, as dori sd ridic aici ... o curie in care sd
nu-si vare nasul orice hoinar si trepadus..” - isi impar-
tisea motivele sale judelui Bistritei. Intreprinderea lui
atrage atentia in mai multe privinte: ,mica curie” in
cauza devenise una din resedintele fratelui principelui,
a comitelui comitatelor Hunedoara si Maramures si —
in lipsa fratelui sdu - a guvernatorului Transilvaniei.
Constructia a fost finalizata pana la sfarsitul deceniului.
In cele trei nivele de locuit ale nucleului siu dreptun-
ghiular compact incaperile erau dispuse in doua siruri,
iar colturile au fost marcate de turnuri cilindrice. Tur-
nului vestic i s-a alipit catre nord un turnulet al scarii
care permitea circulatia intre caturi. Fatada castelului
se imparte in doud registre printr-un brau de sectiune
semicirculara la nivelul etajului II; braul marcheaza si
nivelul unde fatada devine perpendiculara, deasupra
registrului inferior evazat asemenea zidurilor de cetate.
Deasupra etajului II observam etajul de aparare din pod
care constituie un fel de cornisa, compusa din sirul con-
tinuu al gurilor de pacura insotite de un sir alcatuit din
guri de tragere. Deasupra acestui nivel se gasea aticul
constituit din creneluri decorative al castelului: in 1757
acesta a fost demontat din vointa viitorului tezaurar
Nicolae Bethlen, deoarce nivelul superior al castelului
era mereu inundat din cauza acoperisului scund. Pana
la incendiul din jurul anului 1980 castelul avea acoperi-
sul si invelisul realizat atunci.

Poarta micului castel (azi acoperita de porticul de
intrare adaugat in secolul al XVIII-lea) a conservat
ancadramentul din piatrd cu suprafata deterioarata al
intrari, cu urme evidente ale panoului dreptunghiular
adancit al podului mobil de odinioara, impreuna cu
una dintre orificiile pentru lantul prin care se ridica
segmentul mobil al podului de acces. Fragmente de
ancadramente realizate in spiritul Renasterii, respec-
tiv portalul turnuletului scarii cu deschiderea incheiata
in arc semicircular la partea superioara si decorata cu
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Cetatea de Balta. Castel. Dupa Istoria artelor plastice

frunze de acant sub cornisa ceva mai scurta (secundar
asezata?) cu inceputul unui sir de denticuli (lipseste
probabil un element orizontal din piatra cu restul pro-
filului), alaturi de un alt ancadrament cu triglife atesta
contributia pietrarilor din Cluj la construirea castelului.
Ansamblul, situat pe un platou care domina aseza-
rea si drumul pe malul Tarnavei, a fost inconjurat de un
sant de aparare, apoi de un inel, pe alocuri dublu de for-
tificatii cu ,,bastioane” semicirculare construit integral
din palisadd care adapostea si anexele gospodaresti. Asa
se prezintd in 1687 pe un releveu italian, datorat proba-
bil lui Marsigli, intitulat ,,Pianta di Kukelvar spettante
al Banfi”, adica aflata deja in proprietatea lui Gheorghe
Banfi (1661-1708), viitorul guvernator al Transilvaniei.
Castelul dela Cetatea de Balta, impreund cu ansamblu-
rile asemdndtoare ca structura din Bahnea (jud. Mures)
- asa-numitul ,,castel nou” construit de cancelarul si isto-
ricul Ioan Bethlen (1613-1678) - si Ozd (jud. Mures)
— construit in jumadtatea a doua a secolului al XVII-lea,
dar cu turnurile de colt ridicate abia dupa 1700 - au fost
considerate de Jozsef Bird drept exemple ale influente-
lor franceze in arhitectura Principatului. Cetatea de Baltd
seamand intr-adevdr cu monumente franceze din secolul
al XVI-lea, dar nu putem trece cu vedere faptul ca mes-
terii italieni activi in Franta s-au calauzit dupa aceleasi
principii formulate de Bramante sau Baldassare Peruzzi
care au stat la baza pregatirii fundatorilor italieni activi in
Transilvania, ndscuti cu doud generatii dupd Baldassare
Peruzzi. O moda a acestor forme putea fi generatd insa si
de raspandirea tratatelor tipdrite de arhitectura.
Arhitectura epocii in discutie pare sd acorde un inte-
res deosebit problemelor incalzirii. Ansamblul gotic
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Hunedoara. Castel. 1866. Litografie. Dupa Lajos Aranyi

compus din diferite cladiri alipite zidurilor de incinta la
Hunedoara a fost unificat abia in secolele XVI-XVII in
asa fel incat toate incaperile etajului sd fie accesibile sub
acelasi acoperis. Cronologia exacta a transformarilor de
acolo nu poate fi determinatd prin mijloacele oferite de
analiza stilistica, dar trebuie sd-1 tratam cu intelegere
acel proprietar din secolul al XVII-lea care a demontat
bolta goticd in doud nave a a.n. Sdli a Dietei si a dispus
impartirea spatiului in doud caturi cu cate trei inciperi
locuibile si incalzite cu camine. La primul nivel astfel
obtinut inventarul din 1683 aminteste sirul compus din
»casele domnului si ale doamnei” impreuna cu sufrage-
ria, in vecindtatea aripii Zdélyomi.

Cetatea, amintitd incepand din 1428, a episcopilor
Transilvaniei din Gilau a trecut in urma secularizarii in
proprietatea fiscului princiar. Din anii de dupd moar-
tea episcopului loan Statileo (1542) trebuie sd dateze
inscriptia aflata acum pe loc secundar al lui Petru More
de Galac. In cursul cercetarilor ultimilor ani a fost dez-
velita partea superioara a placii care, prin detaliile sale,
pare sd aparfina unui mester legat de atelierul de pie-
trari din Strigoniu. Publicarea rezultatelor cercetarii
paramentului, impreuna cu cele ale sapaturilor arheo-
logice din ultimii ani va clarifica multe din problemele

ridicate de ansamblu. Gheorghe Rakdczi I a confiscat
domeniul de la David Zélyomi (1634), reconstructia
castelului a inceput in preajma anului 1639. In cursul
lucrarilor - aratd secretarul princiar si cronicarul Ioan
Szalardi - au fost demolate clddirile din curtea ceta-
tii, din ferestrele carora nu se vedeau decat zidurile de
incinta. In cursul lucrarilor aripile de locuit au fost ali-
pite zidurilor de incintd, delimitand astfel o curte inte-
rioard, iar pe colturile exterioare au fost fie ridicate, fie
pastrate turnurile cilindrice. Incdperile ambelor nive-
luri au fost boltite, iar in pod a fost amenajat un etaj de
aparare. Poarta de acces a castelului urma sd fie marcata
cu un turn. Acesta insa, din cauza fundatiei s-a prabusit
in santul de aparare. Dat fiind ca in urma accidentului
clujeanul Emeric Sardi a fost intemnitat, el trebuia sa
fi fost, alaturi de Gabriel Haller poate, autorul concep-
tiei arhitectonice. Turnul nu a mai fost refacut nici mai
tarziu cand santierele princiare erau supravegheate de
Agostino Serena.

Ansamblul a fost apdrat de un gard din palisada in
jumitatea a doua secolului. Splendidul castel, ajuns in
proprietatea familiei Banfi dupa 1660, a fost asediat si
ocupat de armata lui Francisc Rakoczi al 1I-lea la ince-
putul secolului al XVIII-lea, a suferit apoi un incendiu



devastator in 1831, refacerea sa in stilul romantismului
aavut loc in 1877.

Curtea dreptunghiulard a castelului este delimitata
azi de aripi de diferite dimensiuni, cu turnuri circulare
spre nord si sud, cu un turn hexagonal spre vest, iar spre
est cu un turn de diametru mai mic. Pe latura sud-estica,
intr-un ax lateral se deschide accesul carosabil, iar in
coltul interior estic se gaseste o scara circulard din pia-
tra. Latura nord-vestica — catre castrul roman - impre-
una cu turnurile laturii sud-estice au ziduri groase, de
aprox. 2 m. Turnul vestic pare o constructie mai noua
prin peretii mult mai subtiri.

Din vointa principelui Gheorghe I. Rakdczi si sala
de audiente din Gildu a fost decorata cu placi ceramice
turcesti, asemanatoare salii de audiente din Alba Iulia si
identice cu cele din Sarospatak (Ungaria).

Castelele deceniilor de dupa 1661

Fostul castel princiar, aratosul ansamblu din Gilau,
a servit probabil drept model transformarii conacului
Banfty din Bontida (jud. Cluj). Proprietarul de dupd
1661 al Gilaului, Dionisie Banffy (citre 1638-1674),
aflat la apogeul unei cariere abrupte, mostenise la Bon-
tida un conac ridicat pe un plan in formd de L care
delimita probabil doud laturi ale curtii. Fratii sai mai
in varsta impreund mostenisera curia medievald, aflatd
in apropierea bisericii medievale (biserica reformata
de azi). In perioada crizei politice dintre 1659 si 1663
conacul mostenit de mezinul familiei nu era o rese-
dinta sigura: sotia, copiii si bunurile proprietarului in
acesti ani tulburi erau adapostiti pe rand la resedinta
din Nusfaldu, respectiv, la Baia Mare, Hust (Ucraina),
Bistrita si la Medias. In perioada de consolidare, dupi
inscaunarea lui Mihail Apafi I. Dionisie Banffy si fami-
lia sa se aflau cel mai des la Urmenis si la Gilau.

Gilau. Planul castelului
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Bontida. Castelul. Plan cu reconstituirea
teoretica a curiei initiale

Experientele acestor ani, laolalta cu intentia de
autoreprezentare a tandrului consilier princiar, ruda a
principesei au motivat constructiile din Bontida. Pare
probabil cé intre 1668 si 1674 s-a conturat incinta for-
tificata a castelului, asemenea modelului din Gilau cu
turnuri cilindrice la colturi si - pe aripa estica, a ,,pala-
telor” — cu turn de poarta, pe o parcela care dublase
probabil ca extindere curtea conacului anterior. Curtea
extinsa a fost impartita, incomod, in axul portii carosa-
bile de aripa lunga a conacului mostenit, aripa cealalta,
perpendiculard constituia un fel de zwinger impreund
cu latura de incinta dinspre parcul actual. Ansamblul
denumit in izvoare ,,castrum” sau ,,castellum” a fost insa
departe de finalizare in 1674 cind proprietarul, victima
a intrigilor de curte, a fost decapitat.

Constructiile din Bontida au fost reluate abia atunci
cand fiul lui Dionisie, mostenitorul domeniului, Gheor-
ghe Banffy (1661-1708) a devenit, in 1691, guvernatorul
Transilvaniei. In cursul anilor care au precedat misca-
rea curutilor (1703-1711) s-a apucat de ridicarea aripii
nordice, probabil pe o fundatie diferita de cea actuala.
In 1736 insa pe latura nordici nu existau decat fundati-
ile si zidurile perimetrale in paragina ale unei aripi con-
stand din cinci incaperi. Existau deci numai incaperile
care precedau turnurile si — intre ele - conturul unei
aripi de nord care insa nu a mai fost realizata niciodata
in forma proiectata. Castelul din Bontida nici in 1700,
nici in 1702 nu putea concura cu Gilaul: nunta fiicelor
guvernatorului a avut loc in fostul castel princiar si nu
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la Bontida. Un ancadrament datand din 1703, relevat
de fratii Sebestyén inainte de 1963, caracterizeaza faza
incheiata in 1703.

Un loc important ocupd, printre izvoarele construc-
tiilor de aici, informatiile furnizate de Stefan Wesselényi
care consemna in 1705 cd ansamblul era precedat de un
pod si apérat de turnuri de colf. Totodata — continua -
»Intrand in cetate ... am vizitat toate casele; la etaj nu am
gasit decat o imensd pustietate, [soldatii] nu au stricat
numai stucaturile cu blazoane aurite ale incaperilor, dar
au spart si boltile acestora. De asemenea, au desfacut
tavanul si podeaua palatului aurit, au gaurit peretii in
cautarea comorilor. ... in multe locuri au demontat si
giruetele si sferele acoperisului. ... Nu au lasat intact nici
un camin, nici-o fereastra ... Acolo unde ferestrele aveau
gratii, au extras gratiile, spargand ancadramentele fru-
mos sculptate. Casele de la parter erau pline peste tot
cu nemti bolnavi”. Imaginea sumbra care se contureaza
din aceste memorii, deloc exageratd, oglindeste soarta
castelului care a fost folosit pe rand si de curuti, si de
imperiali, drept baza de operatii militare. Este greu de
imaginat proportia stricaciunilor prilejuite de solda-
tii ambelor tabere in cursul celor opt ani ai luptelor, in
lipsa proprietarului care nu putea si-si exercite drep-
turile din Sibiul aflat, in cea mai mare parte a acestei
perioade, sub blocada.

Constructiile au continuat abia in anii de dupa 1730.
Tranzitia stilisticd in avant a epocii poate fi caracteri-
zatd pe deo parte prin intrebuintarea ancadramentelor
renascentiste tarzii, printre care cele ale etajului tur-
nurilor, produse ale atelierului din Chidea al lui David
Sipos, pe de alta prin fatada divizata in panouri delimi-
tate de lezene — descrisd de inventarul curiei din 1735
— caracteristica deja Barocului.

Istoria castelului din Cris (jud. Mures) al familiei
Bethlen cuprinde aproape intreaga epocd a Renasterii.
Incinta patrulatera neregulata a castelului a fost aparata
la colturi de turnuri amintind de bastioane. Numai in
coltul nord-estic, alaturi de poartd era un turn octogo-
nal, incadrat, asemenea turnurilor castelului din Racos,
de un bastion scund. Latura nordicd si o parte din cea
estica a incintei sunt delimitate de un corp de cladire
cu etaj, pe celelalte laturi se afld un coridor de aparare.
In jumaitatea vestica a curtii se inscrie celilalt corp con-
stand dintr-un turn cilindric cu aripa de locuit si scara,
respectiv, loggia alipite acestora. Incadrarea acestora,
loggia mai lunga decat corpul de clddire sugereaza o
evolutie in mai multe faze diferite. Rezultatele cercetd-
rilor arheologice intreprinse in mai multe reprize, intre
1971 si 1977 (Mariana Dumitrache), respectiv inainte
de 1999 (Raluca si Sergiu losipescu) au fost doar partial
publicate. Cea mai importantd observatie a celor din
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urma a fost constatarea cd turnul si conacul alipit nu
sunt contemporane.

In jurul anului 1485, vis-a-vis de biserica parohiala
a satului patronatd de familia Bethlen, au existat trei
cladiri, apartindnd lui Grigore, lui Marc si, respectiv,
lui Nicolae Bethlen. In structura din lemn a acestui
din urma conac, mesterul constructor, un dulgher din
Mosna pe nume Gregorius Zabo a intrebuintat 17 care
de bérne si cuie din metal.

Urmatorul moment al istoriei castelului este repre-
zentat de constructiile consilierului reginei Isabella,
Gheorghe Bethlen si ale sotiei acestuia, Clara de
Nagykaroly, cunoscute noua din inscriptia disparutd
dupd 1978: [ | ZADIFICAVIT GEORGIVS
// [DE BETHLE|N SERENISSIMARVM REGINAR //
[VM MAJESTATVM CONSILIARIVS VNACVM //
[COINTHORALI SVA CLARA DE NAGY // [K][AROLY
RESTAVRAVIT AC REFORMA // VIT CELLAMq(ue)
SVBSITAM CONCAMERA // VIT ANNO DOMINI
1559

Inscriptia fragmentard se referd la o constructie
sreformatd si restauratd’ de consilierul maiestatilor
regale si la o pivnitd dedesubt care a fost concomitent
boltita. Inscriptia trebuia sa fie gata inainte de septem-
brie 1559, inainte de moartea reginei Izabella. Inter-
pretarea textului este problematicd prin faptul ca locul
unde se afla in secolul trecut inscriptia, deasupra usii
de acces din loggie in prima incdpere a corpului vestic,
dupa toate probabilitatile era unul secundar: in corpul
respectiv initial se intra dinspre vest, usa aceasta fiind
infiintata abia dupa construirea loggiei. Nu excludem
ca textul face referire la acelasi corp de cladire, dar nu



avem cum sa excludem nici posibilitatea existentei unei
alte cladiri. Cert este insd cd aceastd inscriptie nu data -
cum presupuse Jolan Balogh si alti autori care i-au pre-
luat fara critica parerile (publicate pentru prima oard in
1933) - privind construirea loggiei.

Corpul vestic, presupunem, inifial consta doar
din cele doua incaperi centrale ale corpului, cu acces
dinspre vest. Ulterior i s-au adaugat incdperile de la
extremitafi. Adaos ulterior a fost si turnul cilindric,
fundatiile caruia se subtiaza in segmentul de contact
cu pivnita incdperilor amintite. Partea estica pare sa
dateze prin ancadramentele lui Mihail Bethlen in 1588.
Aceluiasi proprietar ii atribuim (pe baza monogramei)
fereastra dreptunghiulara, decoratd cu friza de
rozete (un alt ornament tipografic foarte raspandit,
intrebuintat ca model, atét la Cris, cat si in Cluj — Casa
Wolphard - sau in Sibiu), respectiv cu capete de ingeri
in colturile superioare, péstrata astdzi in lapidar, dar
provenind de la nivelul doi, de deasupra loggiei al
turnului cilindric. Ferestrele cu fronton triunghiular
ale primului nivel al turnului care sau preced sau sunt
contemporane cu cele ale nivelului urmator, trebuie sa
apartind de asemenea constructiilor lui Mihail Bethlen.
Analogiile lor, apartinand formelor raspandite datorita
invataturilor lucrérilor tiparite ale lui Sebastiano Serlio,
apar in Transilvania la constructiile fratilor Stefan si
Baltazar Bathory, la Simleul Silvaniei si, respectiv, la
Fagaras, precum la Iernut (1593) si Sanpaul (1594),
la constructiile lui Francisc Kendi, peste tot deci, in
perioada 1586-1594.

Prin urmare, daca acceptdm ca inscriptia din 1559 se
refera la nucleul corpului, atunci amplificarea acestuia,
impreund cu adaugirea turnului cilindric apartine con-
structiilor lui Mihail Bethlen (m. 1598), fiul consilieru-
lui Gheorghe (m. 1574).

Aceastd parte a ansamblului a fost ulterior, incepand
din anii 1660, amplificatd de Alexie Bethlen. Contribu-
tia lui cuprinde alipirea a.n. loggii, intarirea structurii
prin tirantii de fier, construirea (?) sau cel putin decora-
rea cu stucaturi a boltilor de aici. Zidurile noii incinte,
prevazutda cu turnuri imitdnd forma bastioanelor ita-
lienesti, pot fi datate pe baza inscriptiilor lui Alexie
Bethlen asezate pe fiecare dintre ele. Aceste fortificatii
exterioare nu au mai permis insa supravegherea impre-
jurimilor si au obturat tirul armelor de foc dispuse pe
ultimul nivel de atunci al turnului lui Mihail Bethlen
obligandu-i pe proprietarii din jumatatea a doua a seco-
lului al XVTII-lea, pe Alexie si pe fratii sai, pe cronicarul
Volfgang si pe Grigore la suprainaltarea turnului din
centrul ansamblului.

Este evident cd aceste schimbari au generat o reor-
ganizare majora a circulatiei interioare. Fatada vestica,
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principald de pana atunci a corpului s-a transformat
intr-una secundara, precedata de curtea interioara,
gradina intima, destinata stapanei castelului, iar cea
estica, prin loggia aratoasa — imitdndu-le pe cele rea-
lizate la palatul princiar de la Alba Iulia si la palatul
din cetatea Fagdrasului — a devenit itinerarul de acces
catre apartamentul proprietarului, situat in turn. Aceste
transformari au generat semnificative diferente de nivel
intre loggia si nivelul de cilcare din incdperile existente
(Inventarele amintesc cele doud trepte de la intrarea in
sala de mese). Nivelele superioare ale turnului au deve-
nit accesibile de asemenea din interiorul conacului si
prin turnuletul de scara alipit turnului cilindric. Ter-
menul ante quem pentru construirea loggiei, mai lunga
decit fatada (tradand de fapt intentia unei amplificari
proiectate a corpului in discutie), este oferit de anul
1668 al giruetei din tinichea, aflatd odinioara pe varful
acoperisului scarii si loggiei.

Este de presupus cd acest corp vestic, nucleul ansam-
blului a fost incadrat de lucrari de apérare, probabil de
o incinta din palisadd sau chiar din zid care dublau pe
latura esticd linia de aparare constituita de turnul cilin-
dric si corpul de cladire.

Evolutiile catastrofale care au avut loc intre 1658 si
1661 au generat un val de constructii de aparare si in
jurul resedintelor nobiliare. Astfel au fost ridicate for-
tificatiile exterioare, azi disparute, ale castelelor de la
Sanpaul si Albesti apartinatoare familiei Haller, cele de
la Manastirea ale familiei Kornis, incinta fortificatd din
Bontida (Dionisie Banfty), precum si fortificatiile exte-
rioare ale castelului de la Sdnmicldus (Nicolae Bethlen).

Amplificarea centrului domenial din Cris a avut
loc mai inainte chiar, in vremea lui Francisc Bethlen,
maestrul curtii princiare (1601-1653) si sotia sa, Kata
Kemény de Gyerédmonostor, sora viitorului principe,
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Ioan Kemény. Lor le datordm nucleul vechi, nordic al
aripii estice. Ei au ridicat turnul poligonal si incaperile
din jurul acestuia. Constructiile au fost continuate de
fiul lor, Alexie Bethlen (1643-1696). El a fost cel care a
incadrat ansamblul cladirilor anterioare intr-o incinta
exterioara fortificata cu turnuri, a restructurat apoi
comunicatia in interiorul ansamblului si el a fost cel care
a realizat un nou sir de incdperi reprezentative in aripa
noua, alipita de asemenea laturii nord-estice a incintei.

Aceastd evolutie va deveni evidentd in izvoarele
reflectand situatia din anii rdscoalei curutilor dintre
1703-1711. Generalul curutilor, Simion Forgach si
anturajul sau au ocupat incaperile noi si reprezentative
aflate la etaj, in preajma portii si in apropierea turnului
nordic in 1705, neglijand incédperile mai vechi, demo-
date ale aripii vestice. De asemenea, in 1708, guvernato-
rul Transilvaniei, contele Gheorghe Banffy, coproprie-
tar al ansamblululi, a fost cazat in aceeasi parte a cladirii.

Incaperile parterului au indeplinit functii economice
(ateliere de tamplarie, de tesatorie, magazia de sldnina,
magazia de grane), respectiv au servit drept locuinta
slujitorilor curtii (slugi, judele curtii). Exceptie a con-
stituit capela curtii, amenajata probabil in faza Alexie
Bethlen.

Pivnitele desi au fost construite pentru vin, in parte
serveau drept magazii pentru depozitarea fructelor —
aflim din inventare. In cursul secolului al XVIII-lea
proprietarii castelului au preferat aripa vestica, aparta-
mentele lor au fost amenajate in conacul vechi si in tur-
nul cilindric, ceea ce a dus la deciderea aripii estice. In
cursul secolului al XIX-lea au fost folosite pentru locuit
si incaperile partii nordice a aripii estice.

Aproximativ concomitent cu santierul lui Alexie
Bethlen din Cris, in 1667-1668 a demarat lucrarile la
Sanmiclaus (jud. Alba) vérul si in multe privinge concu-
rentul proprietarilor din Cris, Nicolae Bethlen (1642-
1716). In anii care au urmat pani la sfarsitul secolului pe
locul unui conac modest si-a construit un castel potrivit
pretentiilor sale. Din detaliile referitoare la constructii
ale ,,Memoriilor” sale si din informatiile inventarului
din 1765 care consemneaza toate blazoanele si inscrip-
tiile din castel, M. Benké a reconstituit pas-cu-pas cur-
sul mereu impotmolit al lucrérilor: conturarea pe rand
a beciurilor, a incaperilor parterului, etajului; ridicarea
apoi a zidurilor de incinta aparate de poarta cu pod
mobil (1686) si cinci ,bastioane” (1692, 1694, 1695,
1696, 1698). Corpul dreptunghiular al castelului este
flancat la fatada nordica de ,,bastioane”, la cea sudica -
care cuprinde loggia dubla - de pavilioane. Din interior
zidurilor de incintd li s-au alipit anexele gospodaresti.

Portalul intrérii se afld in axul de simetrie al fatadei
si al interiorului divizat in noud spatii dispuse in trei

siruri. Inscriptia din 1673 a portalului data odinioara
finalizarea parterului care in momentul respectiv a pri-
mit si acoperis invelit cu tigle. Etajul a fost construit
intre 1680 si 1683, paralel cu realizarea decorului stucat
si pictat al parterului. Catre 1686 a fost montat bovin-
doul etajului, decorat cdndva cu blazonul Iuliei Rhédei.
Acesta permite sa ne imaginam bovindourile contem-
porane din Iernut, Ilia si chiar din Alba Iulia. Ancadra-
mentele ca si senajul fatadelor au fost evidentiate prin
imitarea cu zugraveala rosie a blocurilor ecarisate pe
fatada galbena.

Cele doua curti ale castelului au fost aparate de
incinta fortificata, de un sant de apa pe trei dintre laturi,
respectiv, dinspre sud de apa Tarnavei Mici.

Autorii care s-au ocupat de castel multa vreme au
considerat ca elementele baroce ale castelului se dato-
resc impresiilor peregrinarii vest europene a comandi-
tarului-proiectant. M. Benko a clarificat cd elementele
baroce ale loggiei castelului, impreund cu ferestrele par-
terului apartin refacerilor realizate de Franz Schweinin-
ger in 1765, cd paralelismele evidente dintre Sanmiclaus
si castelele din Jibdu, Sincai si Gurghiu marcheaza de
fapt activitatea mesterului din secolul al XVIII-lea.

Conacele epocii

Exemplele enumerate mai inainte reprezinta cele
doua categorii de dimensiuni mari, dar relativ rare ale
arhitecturii rezidentiale nobiliare in Principatul Tran-
silvaniei: castelul organizat intr-un corp compact si cel
orgnizat in jurul unei curti interioare, ambele conturate
in Italia si raspandite in Europa intreagd. Detaliile aces-
tor ansambluri, variantele lor functionale sau compo-
zitionale locale, caracteristice unor tari sau chiar unor
regiuni au fost insd puternic influentate de formele arhi-
tectonice traditionale, de modul de viata, de obiceiurile
si exigentele locale, adaptate conditiilor climaterice
locale, deosebite celor din Italia.

Nobilimea relativ numeroasa si foarte diferentiata a
Transilvaniei a locuit in conace, definite prin termenul
generalizator, initial juridic, preluat din limba latina de
»curia’, adica curte insemnand parcela si ansamblul
de cladiri al resedintei nobiliare, exceptat de impozite,
atingerea careia fara hotdrare judecatoreascd era echi-
valenta cu abuz de putere calificat.

Variantele tipologice evoluand de la doua-trei inca-
peri, derivate din casa tdrdneasca pana la sase-sapte
incaperi au fost clasificate de M. B. Nagy pe baza ana-
lizei unui numar deosebit de mare de inventare. A
demonstrat de asemenea cd exemplarele reprezentative
ale genului au suferit influente atat din partea casei tara-
nesti, cit si din partea castelelor si ca unele dintre ele
pot fi considerate castele mai modeste.



Din punctul de vedere al istoriei arhitecturii Renas-
terii transilvinene edificiile cu structuri mai complexe,
mai apropiate de castele par semnificative. In aceasti
apropiere au un rol deosebit structurile cu doud siruri
de incdperi alaturate, care, evident, renuntd la formele
traditionale cautand asemanarea cu structurile castele-
lor mai modeste. Procesul de amplificare are ca punct de
plecare hornul legat initial de incdperea de acces inde-
plinind functia de pridvor-bucatarie, ,casa afumatd” cu
hornul deschis a marcat cel de-al doilea sir al incape-
rilor, de obicei mai stramte. Inciperile reprezentative
ajungeau astfel in sirul dinspre fatada principald, cea a
intrarii, cele cu functii secundare in sirul din spate.

Un exemplu semnificativ al acestei evolutii, alaturi de
conacul din Ilia (jud. Hunedoara), amintit mai inainte,
constituie evolutia resedintei din Maldncrav a familiei
Apafi, amputata si transformata in stil clasicist tarziu ina-
inte de 1848, ruinata, apoi reparata in 1908, transformata
in anii de dupa 1920 in Casa de cultura (Saal) a satenilor
sasi, restaurata si devenita in ultimul deceniu al secolului
trecut resedinta Fundatiei Mihai Eminescu Trust.

Potrivit rezultatelor cercetdrilor arheologice, in tim-
pul constructiei — la sfarsitul secolului al XVI-lea sau
inceputul celui urmator - s-a conturat deja o pivnita
cu incaperile boltite, dispuse in doud siruri, adancite
in panta dealului, in apropierea bisericii-cetate paro-
hiale, patronate de familie. Aceeasi structura, planuita
dinainte a trebuit sa aiba si parterul care - este de presu-
pus - a reprodus un model elaborat, poate chiar struc-
tura conacului anterior.

Seria bogata de inventare istorice ale ansamblului,
informatiile care au fost verificate de cercetarea arhe-
ologica si cea a paramentului permit sa reconstituim
structura anterioara refacerilor moderne mai sus amin-
tite. In momentul constructiei s-a conturat o clidire
constand din doua siruri a céte trei incaperi, cu buci-
taria si pridvorul in axul de mijloc al fatadei dinspre
curte. In dreapta pridvorului ,,primul palat’, in partea
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Malancrav. Curia Apafi. Plan cu rezultatele sapaturilor.
Dupa Angel Istrate. Desenul lui Istvan Karacsony
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dinspre poarta parcelei si biserica parohiala patronata
de proprietari se afla sufrageria si ,casa domnului’, in
partea opusd, ,casa doamnei” si ,,casa fetelor” (adicd a
fetelor nobile care isi desavarseau educatia in anturajul
doamnei) din care prin cateva trepte ale unei scari se
ajungea in gradina cu flori.

Pridvorul, aflat in mijloc, era accesibil dinspre curte
printr-un podef din lemn cu rampa ascendenta, flancat
de céteo filegorie, ambele accesibile la randul lor prin
ramificatiile perpendiculare ale acesteia. Ultimul seg-
ment al acestei rampe de acces constituia un pod mobil,
»asemdnator portilor oraselor cu incinta fortificata’, —
cum se exprima autorul inventarului - sprijinit de pra-
gul usiila cca 1,90 m indltime de la nivelul de calcare din
curte si ridicat sau coborét prin lant si scripete dintr-un
turnulef asezat pe streasina evazata. Segmentul ridicat
al podului dubla ancadramentul portalului de intrare.

Aceastd cladire a fost infrumusetata probabil de
Gheorghe Apafi (1588-1635), mai apoi, in 1651 de
vaduva sa, Barbara Petki (m. 1661). Fiul lor, principele
Mihail Apafi I si sofia sa, Ana Bornemisza, au mai
addugat doud incaperi pe sirul fatadei principale si una,
de aceasi lungime, in spate. Bogatul decor pictat al acestor
trei incaperi boltite care au dezechilibrat insa simetria
fatadei, sunt descrise de inventarele ulterioare, dar au
fost comentate si de Stefan Wesselényi. Lungimea acestei
cladiri trecea de 40 de m, latimea sa, daca socotim si cele
doud perechi de pervate, indepartate de constructori prin
coridoare lungi de 3,8 m, a trecut de 17 m.

Arhitectura ecleziastica

Relativ putine monumente reprezinta arhitectura
ecleziasticd a epocii studiate, deoarece valurile conse-
cutive ale Reformei au generat transformari esentiale
in profilul eclesiastic al Transilvaniei. In majoritatea
oraselor transilvinene devenite protestante o singura
bisericd, de obicei cea parohiala a ramas in functie,
locuitorii manastirilor au fost alungati, edificiile lor
au fost folosite multe ori drept depozite sau cariere de
piatra ieftind.

Biserica parohiala medievald Sf. Nicolae din Bis-
trita, inconjurata de incinta fortificata care precedase
zidurile de apérare ale orasului, a fost reinnoita ince-
pand din ultimele decenii ale secolului al XV-lea in mai
multe faze gotice tarzii. In cursul ultimei dintre acestea,
intre 1559 si 1563 sub conducerea arhitectului italian,
cetatean al Lembergului (Lviv, Ucraina), Petrus Italus
de Lugano s-au demontat boltile existente si s-a ridi-
cat actuala structura a bisericii hala, acoperita de bolti
stelate, pe nervuri din cardmizi prefabricate sprijinite
pe ,coloane” masive, zidite din cdramizi si incheiate
cu capitel renascentist care au ,suprainaltat” stalpii



572 Arta in Transilvania in secolele XVI-XVII

Bistrita. Biserica evanghelica. Plan

poligonali mai scunzi ai boltii anterioare. Interiorul
este luminat de ferestre structurate gotic, incheiate insa
in arc semicircular la partea superioara si decorate cu
muluri si menouri profilate cu talon, deja in spiritul
Renasterii. O spectaculoasa realizare a acestei recon-
structii este tribuna larga, in forma de U, delimitata de
o balustradd, cu scard de acces aréitos pe ambele laturi
ale arcului de triumf.

In 1563 a fost montat portalul vestic monumental
cu deschiderea incheiatd in arc semicircular la partea
superiord, incadrat de semicoloane ionice pe piedestal
inalt care sustin antablamentul inscriptionat cu istoricul
refacerii. Alaturi de portalul principal, pentru inlesnirea
accesului au mai infiintat in treimea vestica a navelor
laterale doud portaluri laterale, aseménatoare, incadrate
insd de lezene ionice. Acestea s-au adaugat celorlalte
doua portaluri laterale gotice tarzii cu baghete, dar cu
cornisa profilatd de asemenea in spiritul Renasterii.

Fatada vesticd asimetrica, datorata transformarilor
medievale tarzii a bisericii, a fost incoronata cu un atic
treptat, in trei registre delimitate de volute articulate cu
semicoloane si decorat cu urne. Frontonul estic, dinspre
cor al nevelor a fost incoronat cu un turnulef poligo-
nal destinat clopotelului ,sufletelor”, sustinut de stalpi
decorati cu caneluri. Turnul incintei fortificate indepli-
nind si functia de clopotnitd a fost suprainaltat cu un
etaj inconjurat de un coridor cu balustrada sprijinit
pe console.

In mod asemanitor domind forme amintind sti-
lul gotic in biserica catolica construita de Cristofor
Kereszturi in anii 1580 la Manastirea. Mica biserica cu
nava, cor poligonal, sacristie si un turn inglobat in nava,
octogonal desupra cornisei principale a bisericii, este
sprijinita de contraforti gotici, are ancadramente in arc
frant, ferestre cu muluri, toate profilate insa in spiritul
Renasterii. Acestea, consolele boltii din nava amintind
de cele ale turnurilor palatului din Fagaras, impreuna
cu blazonul asezat pe turn al familiei Bathory- principii

patroni ai lui Kereszturi - demonstreaza ca avem de-a
face cu un edificiu a carui functie fusese subliniata prin
intrebuintarea ,,formelor consacrate” ale Goticului.

Consilierul princiar Francisc Kendi (m. 1594) a
adaugat bisericii modeste gotice tarzii din satul Iernut
in 1593 un portic acoperit cu o bolta in cruce sustinuta
de console Renastere pentru protejarea portalului cu
fronton triunghiular decorat cu blazonul in relief al
patronului.

Fosta catedrald de la Alba Iulia, devenita biserica de
curte a lui Ioan Sigismund, a fost amplificatd cu o tri-
buna de lemn deasupra sacristiei vechi si a navei late-
rale sudice, intre transept si aproximativ portalul sudic,
cu accesul direct din palatul princiar. Tribuna a fost
reconstruita de Gabriel Bethlen si, dupa distrugerile din
1658-1661, de Mihail Apafi I.

Dupd recatolizarea bisericii, intre 1595 si 1599 s-a
construit si o altd tribund cu doud siruri a céte trei
arcade suprapuse, destinate principelui si orgii instalate.
Azi pot fi observate la capdtul sudic al transeptului
doar amprentele acestei loggii construite de principii
Sigismund si Andrei Bathory prin contributia pietrarilor
din Cluj.

Catedrala a ajuns o ruina dupd evenimentele din
1603 si nu a fost refacuta decat in timpul domniei lui
Gabriel Bethlen. Incepand cu 1614 s-a lucrat la acoperis
si la turnul sud-vestic. Peretii acestuia au fost suprainal-
tate cu cateva siruri de piatra si incoronate cu o cornisa
decorata cu astragali, cu un semitor de ove si un talon
amplu, decorat cu frunze de acant. Coiful nou al turnu-
lui - asemadnator celui precedent, realizat de un mester
sibian dupa 1545 - cu patru turnulete laterale, a fost
invelit cu tigle verzi, smalfuite, confectionate de aseme-
nea in Sibiu. Pe varfurile coifului au fost montate cinci
globuri aurite de orfevrarii clujeni. Dupa 1618 au refd-
cut si turnul nord-vestic. Acesta a primit o suprastruc-
tura cu foisor si coif, de asemenea cu patru turnulete,
invelite cu tinchea vopsita in verde. Ambele turnuri au
fost inzestrate cu céte un orologiu; in turnul sudic s-a
montat un singur clopot, in cel nordic au fost montate
cinci clopote noi, turnate in armamentarul princiar din
Alba Iulia si alte doud clopote vechi, aduse din turnul
catedralei demolate in cetatea din Oradea.

Biserica reformata din Fagaras a avut parte de o istorie
agitata. Constructia a inceput sub conducerea sienezului
Giovanni Landi in 1629-1630. Lucrarile au fost reluate
in vremea lui Gheorghe Rakoczi I, dar - din motive mili-
tare — pe o parceld mai indepértata de cetate. La ince-
putul secolului al XVIII-lea si aceasta locatie a devenit
periculoasa pentru aparatorii cetatii, biserica fiind din
nou mutatd. Portalul si amvonul fac parte din ultimele
monumente sculptate ale Renasterii din Transilvania.



O categorie separatd constituie in cadrul acestor
constructii diferitele biserici si capele de curte. Printre
acestea trebuie sa amintim capela castelului din Some-
seni a familiei Mikola, demolata la inceputul secolului
XX, reprezentatd insd de releveul din 1687. Din aceasta
capeld provine un monument funerar datand din 1601.
Probabil o asemenea capeld indica si rezalitul poligonal
asemanator al castelului Apafi din Dumbraveni.

La Malancrav intre 1633 si 1635 si-a construit o
capeld deosebitd Gheorghe Apafi, tatal principelui,
vis-a-vis de conac, in actualul cimitir sasesc al satului.
Cladirea a fost cercetatd inainte de demolare in 1909
(L. Szadeczky). A fost o constructie din piatrd, de plan
patrat, cu laturile de 8 m, cu acoperisul invelit cu tigle
din care se ridica un turnulet pentru clopot. In var-
ful acestei clopotnife in 1908 se afla inca o girueta cu
inscriptia fratelui principelui, AP(afi) BO(Ildisdr) 1651.
Potrivit descrierilor, deasupra usii pictate de intrare se
afla o fereastra circulard, alte doud asemenea ferestre
erau asezate pe latura opusa. Probabil o a patra fereas-
trd asemdnatoare lumina initial amvonul cu inscriptia
1633, zidit din caramizi, situat intr-una dintre colfuri.
Interiorul era acoperit cu un tavan casetat, decorat ala-
turi de blazoanele sculptate, aurite si pictate ale sotilor
Gheorghe Apafi si Barbara Petki cu o colectie de citate
din Biblie si din opera Sf. Augustin, toate pictate in
zilele de 3 si 4 mai 1634, probabil dupa montarea com-
pozitiei. Acest baldachin - cum il numeste unul dintre
vizitatori — acoperise in mijlocul capelei monumentul
funerar al lui Gheorghe Apafi si al familiei sale (inclusiv
al fiului sau, Stefan, fratele viitorului principe, decedat
in 1669), realizat de Elias Nicolai. Este de presupus ca
nu numai monumentul, ci si tavanul casetat, sculptat
si pictat apartinuse de asemenea mesterului, pe atunci
deja locuitor al Sibiului.

Ceva mai tarziu, in preajma anului 1648 a fost
ridicatd capela curtii princiare de la Deva. Cladirea a
fost distrusa probabil inainte de 1711. Este vorba de o
biserica sald orientatd cu latura scurta spre nord (spre
cetate) si cu un cor deosebit in descrieri, catre oras, ase-
zat in apropierea gardului vestic crenelat, deci paralel cu
latura vestica a Magnei Curia. Acoperisul in doua ape al
cladirii era invelit cu tigle. Portaluri cu ancadramente
din piatrd si canate duble, pictate permiteau accesul in
interior, una dinspre cetate, alta dinspre apartamentul
principesei. Deasupra ambelor portaluri era inzidit
cate un leu funerar roman, spolii din imprejurimi (ase-
menea decor a mai fost remarcat la Ilia, existd si azi la
Dumbraveni si la Cris). Interiorul pavimentat cu cara-
mizi (romane?) era acoperit cu o boltd semicilindricad cu
penetratii sprijinita pe cate zece console pe fiecare din-
tre laturi. Pentru dimensiunile cladirii pare semnificativ
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ca interiorul lung de 20 m al capelei din Fagaras este
boltit doar pe opt perechi de console. La Deva, in fie-
care a doua dintre penetratii, pe latura vesticd, acoperita
in parte de gard, se aflau ferestre in ancadramente din
piatra circulare, asemanétoare celor ale capelelor din
Fagaras sau din Malancrav, pe latura opusa, esticd in
schimb lumina era asigurata de sase ferestre ,amintind
de forma celor ale bisericilor din vechime, cu ornament
in varf”. Amvonul cu trepte era sculptat din piatra.

Biserica reformata din Hunedoara a fost reficuta
de patroni, proprietarii domeniului, Petru Bethlen
(m. 1646) si sotia sa, Kata Illéshdazi, in 1644. Edificiul,
o structura gotica/goticizanta (?) tarzie a primit cu
aceastd ocazie douad portaluri cu fronton triunghiular,
fiecare incadrand blazonul unuia dintre soti si sustinut
de un listel decorat cu volute. Forma mulurilor ferestre-
lor ,,gotice” ar putea fi si aici contemporand cu portaluri.

Numai din descrierea izvoarelor cunoastem biserica
reformatd voluminoasd din Oradea, construita ina-
inte de anul 1632, in intregime din lemn, sub cetate, in
strada principala a orasului. Potrivit cronicarului Ioan
Szalardi, constructorii - sa nu pericliteze siguranta
cetatii prin ridicarea unei cladiri din piatra — au ridicat
pentru numerosii credinciosi o sura inaltd, sustinuta de
stalpi si cu acoperisul invelit cu sindrila care putea fi
distrus in caz de nevoie. In interiorul bisericii se giseau
monumente funerare exigente, insotite de steagurile
mortuare atarnate.

Ferestrele circulare leaga de constructiile princiare
amintite fosta capela a castelului Bethlen din Bahnea.
Potrivit inscriptiei cheii de arc, aceasta a fost insa
construitd mai tarziu, incepand din anii 1660, de catre
Alexie Bethlen. Pe desenul din 1928 al lui J. K. Sebestyén
se vede un cor poligonal boltit pe nervuri sustinute de
manunchiuri de céte trei colonete (detaliile capitelelor
nu pot fi deslusite din desen, aspectul lor insa aminteste
de usciorii din lapidar ai portii carosabile din Cris).

Acelasi patron a fost cel care a amenajat capela cas-
telului din Cris. Spatiul dreptunghiular - cu acces din
gangul de odinioara a portii - al acestei capele apartine
inca amplificdrii din faza Francisc Bethlen (1601-1653)
al corpului nord-estic al castelului. Ferestrele bige-
minate in ancadramente din piatrd, identice cu altele
din acelasi castel, marcate insa cu initialele lui Alexie
Bethlen (AB), care lumineaza interiorul, impreuna
cu stucaturile identice cu cele aflate in corpul vestic,
demonstreazd cd amenajarea interiorului capelei, bol-
tile semicilindrice cu penetratii sprijinite pe stalpi, odi-
nioard treptafi, angajati apartin aceluiasi comanditar
din jumatatea a doua a secolului al XVII-lea. Trebuie
sd observam ca aceasta capeld nu are nimic comun
cu Evul Mediu, cum se afirma deseori in literatura de
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specialitate. A fost construit deasupra pivnitei corpului
realizat de Francisc Bethlen, iar fragmentele de muluri
gotice aparute in sdpaturile lui Mariana Dumitrache si
interpretate de Ileana Tugearu drept resturi ale feres-
trelor gotice ale capelei medievale, ar putea sa fie chiar
medievale, dar provin dupa toate probabilitatile din
biserica evanghelica demolata la inceputul secolului al
XX-lea si fuseserd depozitate deja din interes pentru
antichitati de proprietarii castelului, care au preluat din
biserica demolatd concomitent si monumentele fune-
rare apar{indnd stramosilor Bethlen expuse in parcul
castelului.

Proiectele contemporane pastrate in conditii deose-
bit de norocoase si insemnarile din Socotelile orasului
Cluj permit sa ne facem o imagine despre constructiile
iezuite din Alba Iulia si Cluj. Mdnastirea din Alba Iulia
a ordinului a trecut dupa 1603 in folosinta scolii refor-
mate din oras,

La Cluj, dupa atacul si distrugerile ordsenilor uni-
tarieni din 1603, biserica din Strada Lupilor (Kogalni-
ceanu) a fost refacuta abia in perioada 1638 si 1647 de
catre Gheorghe Rakdczi I pentru cetatenii de confesi-
une reformata ai orasului. Boltile gotice tarzii ale navei,
serios avariate in 1603, au fost reficute in cursul acestei
faze. Se pare cd s-a incercat mai intai inlocuirea lor cu
bolti semicilindrice cu penetratii sustinute de console:
cate o pereche de console renascentiste inzidite au fost
descoperite la ambele capete ale navei. Dupd ce experi-
mentul a fost abandonat, principele a cdutat prin emi-
sarii sai mesteri obisnuiti cu realizarea unor asemenea
bolfi in Curlanda. Maestrul Gheorghe impreund cu
douad calfe au sosit la Cluj la inceputul sezonului de con-
structii, in 1642 si, in colaborare cu pietrarii clujeni, au
terminat pand in anul urmator bolta noua, sustinuta de
semicoloanele structurii gotice, mostenite prin aplica-
rea unor capitele noi, treptate, in profilul carora apare si
un talon sub abac.

In Transilvania secolelor de dupi Reforma comuni-
tati catolice compacte s-au mentinut doar in scaunele
Ciuc, Gheorgheni si Casin, in zone din Trei Scaune si
din Scaunul Mures, pe Valea Nirajului. Nu se intalnesc
insa nici acolo constructii importante, ample sau recon-
structii serioase. Se ridicd de obicei capele mici, se inaltd
cruci la marginea drumului, se reinnoiesc interioarele,
mobilierul bisericilor existente. Capelele procesionale
sau de inmorméntare marcheaza si individualizeaza
peisajul acestor zone.

O exceptie constituie manastirea franciscana din
Calugareni, infiintatd dupa 1634. Nucleul ansamblului
de azi a constituit corul si turnul de pe latura nordica a
acestuia. Aproximativ catre 1640 era terminatd si nava
impreund cu cripta de dedesubt. Intre 1667 si 1676,

in timpul guardianului Ioan Kajoni (Caioni, Céianu,
1629-1687) s-a construit un fel de deambulator cu
tribuna in jurul navei, conturand actuala nava laterald
nordica si capela sudicd, ce determina volumul actual
al bisericii. Acestei faze apartin cele doud portaluri,
inspirate probabil din tratate de arhitectura si realizate
de pietrari polonezi - amintirea acestora persistd
doar in traditia orala — ca si ferestrele laturii nordice,
decorate cu sgrafitti. Aripa vestica a manastirii a fost
construitd de asemenea in aceastd perioada. In 1692,
dupd refacerea distrugerilor pricinuite de armata lui
Emeric Thokoly, au fost resfintite (?) cele cinci altare si
clopotele bisericii de cétre episcopul de Bacéu, Iacob Fr.
Dluszki O.EM. (1681-1694).

Sapaturi arheologice repetate (M. Beldie Dumitra-
che, A. Séfalvi) au demonstrat ca edificiul mic al capelei
patrulobe dedicate Inimii lui Isus din Odorheiul Secu-
iesc este o constructie de la mijlocul secolului al XVI-lea.

Un plan pétrat, combinat cu abside semicirculare pe
fiecare dintre laturi, intalnit si in Renastere s-a materia-
liazat in structura capelei Sf. Stefan de pe Dealul Perké
din Sanzieni. Capela a fost ridicata de cdtre Samuil
Kalnoki si sotia sa, Elisabeta Lazar. Absida rasariteana,
construitd fard fereastra, zidaria din piatra in care s-a
fixat ancadramentul gata adus (?) din Brasov al portalu-
lui cu inscriptie (1686), bolta din cardmida cu cele cinci
turnulete par sd indice o constructie omogena. Izvoare
indirecte atesta faptul ca patronul constructiei a coman-
dat caramizi in Sanzieni, a angajat in 1682 un pictor bra-
sovean pentru pictura interioara a capelei, iar in 1698 a
fost deja descrisa capela boltita, cu acoperis din tigle si
»cu cinci filegorii” — turnulete-lanterne, inzestratd deja
cu tablouri apartinand contelui patron.

Planul lobat al Capelei Sf. Ana din Gheorgheni
dateazd de asemenea din epoca in discutie, a fost consa-
crata, potrivit unui izvor, in 1647.

Capela Salvator din Dealul Sumuleu este o cladire
medievala tarzie, ,bolta” sa semicilindricad insa, consti-
tuita din casete din lemn pictate, a fost realizata, potrivit
marturiei unui scut despicat, aplicat combinand blazoa-
nele consilierului princiar Kelemen Mikes (m. 1686) cu
ale sotiei sale, Susana Kélnoki in ultima treime a seco-
lului al XVTI-lea.

Sculptura Renesterii mature si

tarzii in Transilvania

Iconoclasmul protestant a fiacut s dispard aproape
cu desdvarsire sculptura propriu-zisa. Piesele sculptate,
datand din jumatatea a doua a secolului al XVI-lea,
oglindesc pe de-o parte diminuarea treptatd a inde-
mandrii in redarea plasticd a figurii umane, pe de alta
dependenta crescanda a autorilor de modelele grafice, a



caror intrebuintare a condus la solutii din ce in ce mai
schematice si aplatizate.

Aprecierea corectd a evolutiei pietraritului clujean
impune compararea portalul din 1541 al lui Adrian
Wolphard cu portalul comandat in 1579 de Stefan
Wolphard, respectiv cu portalul rustic realizat in 1590
de Stefan Kakas. Mastile intélnite in 1541 au inspirat
probabil mastile stdngace, plutind parca in spatiul rezer-
vat metopelor portalului din 1579, pe cand cele realizate
in vremea lui Kakas atestd disparitia interesului, dar si a
indemanarii pentru redarea corectd a detaliilor figura-
tive, inspirate de xilogravuri de dimensiuni reduse.

Decorul plastic

Monumentele foarte modeste ale plasticii, piese ale
decorului arhitectonic si placile comemorative ale unor
constructii s-au realizat mai ales in ambianta curtii
princiare.

Lalimita dintre faza timpurie, respectiv cea matura si
tarzie s-a nascut decorul sculptural al cetatii din Gherla.
Doua dintre bastioanele cetdtii erau marcate de blazo-
nul in scut oval al regelui Ioan I, {inut de un leu cabrat
(ambele compozitii, desfigurate prin vopsire in epoca
moderna, sunt incastrate azi la poarta ansamblului).
Acelasi autor a sculptat in 1540 si blazonul in scut arcuit
reprezentand un leu pasind al lui Paul Bank, provisorul
de atunci al cetdtii din Gherla, apoi cel al cetatii Deva.
Detaliile plastice si trasaturile epigrafice ale inscriptiei
de dedesubt il leaga pe mesterul de o serie de inscrip-
tii si suportul acestora (ancadramente, placi inscripti-
onate) din Coves, Clyj si Gildu, realizate in perioada
1534-1542. Din seria acestora face parte si inscriptia
din 1542 a portii pietonale a cetatii de la Gherla cu bla-
zonul episcopal al lui Gheorghe Martinuzzi incadrat
de o cunund din ramuri de maslin, legate cu panglica,
tinutd de putti inaripati.

Bastionul Auriu al cetdtii din Oradea si-a dobandit
numele de la blazonul aurit al familiei Bathory (acelasi al
principelui Stefan si al fratelui sau, Cristofor, atunci capi-
tanul cetétii) care decora constructia. Din compozitia de
odiniora nu se pastreaza decat fragmentul unei console
cu inscriptia [1]572 tinutd de un leu culcat incastrat in
muchia bastionului sub braul de sectiune semicirculara
care delimiteaza soclul bastionului de parapet.

Un pietrar clujean de pregatire asemandtoare a rea-
lizat si inscriptia din 1581 cu blazonul voievodului
Cristofor Bathory a incintei de pe latura vestica a Clu-
jului (MINT): figurile de ingeri - tindtorii scutului oval,
incadrat de un feston cu volute — par sa fi fost contu-
rate si marite dupd modelul monezilor de aur emise in
anii respectivi. Formula curioasa ,,regnante illustrissimo
principe C.B. de Somlyo vaivoda Transilvaniae Siculorum
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comiti” din textul inscriptiei insd constituie o reusita
incercare de a-] inainta in rang pe voievodul Cristofor.
Formulare identicd intdlnim si pe inscriptia pusd cu un
an inainte, in 1580, in amintirea reconstruirii podului
din fata incintei (str. Regele Ferdinand nr. 14). Se inte-
lege cd aceste inscriptii orasenesti prezinta blazonul
principelui doar ca o referire cronologica la realizarea
constructiei respective.

Asa-numita casa Eppel (Str. Matei Corvin nr. 4), situ-
atd in colful opus casei natale a regelui Matia (Str. Matei
Corvin nr. 6), a fost marcatd in toamna anului 1606, in
urma hotararii consiliului orasenesc, cu o edicula sculp-
tata din piatra cuprinzand in frontonul sdu triunghiular
blazonul principelui Stefan Bocskai care urma sa impli-
neascd in curand vérsta de 50 de ani. Compozitia, odi-
nioard incadratd si articulata de elemente arhitectonice,
care masura in inal{ime circa 2, 50 m, cuprindea in par-
tea inferioara alaturi de dedicatia formulatd de clujeni si
panegiricele in versuri ale umanistului casovian, Ioan-
nes Bocatius (1569-1621). Din textul dedicativ reiese
ca magistratul orasului cduta sa marcheze casa in care
s-a nascut in 1557 principele in mod asemanator cum
s-a intdmplat si cu casa vecini. In mod curios, reflec-
tand in acelasi timp aprecierea deosebita a casei inve-
cinate, formula de localizare logica si consacrata ,,aici,
in aceasta casd” a fost inlocuita in dedicatie cu formula
»Vis-a-vis (e regione) de casa consacrata prin nasterea
regelui Matia”. Pe ultima dintre placile inscriptionate a
fost ascuns semnul de mester constand dintr-o combi-
natie de litere a numelui starostelui breslei pietrarilor
care a realizat compozitia, Ioan Szilagyi (ortografiat la
vremea respectiva: Zilagi). Numele aceluiasi pietrar este
amintit in legaturd cu splendida poarta rustica din 1592
a cetdtii din Simleu Silvaniei.

In cursul secolului al XVII-lea, se pare ci se maresc
gentele comanditarilor. Astfel poarta palatului de la
Alba Tulia, asemenea celei din Oradea sunt realizate in
1626 de pietrarii strdini ai principelui, familiarizati cu
intrebuintarea motivelor de feronerie. Aceluiasi atelier
ii datoram fragmentul péstrat in situ al inscriptiei Basti-
onului Bethlen din Oradea (1627). Placa (189 x312 cm)
cu versurile lui Paul Forré Haportoni, istoricul de curte
al principelui Gabriel Bethlen era incoronata cu blazo-
nul disparut (azi inlocuit cu o reconstituire moderna),
sustinut de volute afrontate delimitate de o masca. Cano-
nicul Jozsef Kereszturi, care a descris in 1806 blazonul,
a vazut un scut oval, scartelat cu insemnele Regatului
Ungariei si cele ale Transilvaniei combinate cu blazonul
familiei Bethlen de Iktar. O a doua figurd de grifon din
compozitia in cauza, amintitd de acelasi autor, ridica
insa semne de intrebare: ducatele sileziene, Oppeln si
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Ratibor, ambele reprezentate heraldic prin figuri de
grifon, au facut parte din blazonul princiar abia dupa
ce principele renuntase la titlul de rege ales al Unga-
riei. Compozitia heraldica contradictorie, ,regala” si
»ducald” poate fi explicatd doar prin faptul ca in toamna
anului 1626, in cursul ultimei sale expeditii antihabs-
burgice principele nutrea speranta sd redobandeasca
pozitiile pierdute ca urmare a Pécii de la Nikolsburg.

Azi numai placa cu blazonul Sibiului aminteste de
construirea Bastionului Soldisch (1622-1627) din oras.
In secolul trecut exista inci blazonul sculptat al princi-
pelui Gabriel Bethlen legand santierul public al orasului
de epoca domniei principelui.

Aproape concomitent, in 1627 a fost marcata cu o
edicula sculptata incaperea aflata in donjonul de la Ilia,
in care se nascuse principele. Fata de compozitia de la
Oradea, aceasta lucrare a fost insa comandatd pietrari-
lor clujeni de Stefan Bethlen, fratele principelui. Com-
pozitia, o ediculd asemdnatoare celei din Cluj, ridicatd
in amintirea lui Stefan Bocskai, a combinat textul ver-
sificat referitor la principe cu blazonul de rege ales al
Ungariei. In mod evident, executarea comenzii era in
curs la sfarsitul anului 1626 cand principele a semnat
Pacea din Pojon (Bratislava, 20 dec. 1626). Din descri-
erea pastratd reiese ca in coronamentul compozitiei, in
interiorul frontonului triunghiular doi ,ingeri” susti-
neau coroana. Este de presupus cd o asemenea solutie
fusese inspirata din compozitii contemporane, cum ar
fi de exemplu gravura lui Pieter Isselburg (1568/1580-
1630) reprezentandu-l pe electorul de Pfalz, Frederic al
V-lea in calitate de rege al Bohemiei (Frederic I, 1619).

Nu cunoastem dispozifia exacta a inscriptiei menite
sa aminteasca constructiile consilierului princiar, Fran-
cisc Mik¢, pe fatada resedintei sale din Alba Iulia. Tabla
din 1629, delimitata de semicolonete care sustin o cor-
nisd, insirand numele si titlurile comanditarului, pre-
zentand blazonul cu trei capete de urs a intrat in patri-
moniul Muzeului Unirii din Alba Iulia doar fragmen-
tar: presupunem ca si acesta facea parte dintr-o edicula.
Cladirea marcata, ridicata vis-s-vis cu poarta principald
a palatului princiar, i-a revenit ulterior guvernatorului
Gheorghe Banfi, apoi, in secolul al XVIII-lea, coman-
dantului cetatii.

In mod cert, edicula de la Ilia trebuie si fi servit drept
model ediculei cu blazon si cu inscriptie comemorativa
pictata in 1631, incastrata in bastionul sud-vestic al cas-
telului din Lazarea de varul principelui, Stefan Lazar.

O ultima ediculd cunoscutd noua a fost realizatd in
1669 pentru castelul din Talisoara (jud. Covasna) al lui
Mihail Daniel. Structura ingrijitd, delimitata de semico-
lonete si decorata cu mici obeliscuri care cuprinde bla-
zonul familiei, monograma si devizul comanditarului a

avut drept model un ,,disegno” facut de un cunoscator
al profilaturilor.

Din decorul palatului princiar orddean al lui Gabriel
Bethlen provine fragmentul unei herme (?) volumi-
noase combinate cu o semicoloana. reprezentand un
tors de figura barbateasca de la brau in sus, nuda, cu fata
tradand certe trasaturi negroide incadrata de barba, cu
o0 curea trecuta peste umarul stang si cu o coroana din
frunze pe cap. Semicoloana se transforma in zona capi-
telului intr-o tava plina cu fructe. In secolul al XIX-lea
fragmentul era inzidit in stanga portii vestice a cetatii,
in momentul de fata se pastreazd doar un fragment de la
coroana in sus (MNSB). Probabil din decorul portii ves-
tice al cetatii provin patru reliefuri aproximativ patrate
prezentand compozitii cu insemne triumfale (?), sabii,
toba, trompetd, tolba care au ajuns in Bucuresti in 1920
(Bucuresti, Institutul de Arheologie al Academiei).

Decorul plastic al palatului princiar din Oradea se
remarca azi mai ales prin ansamblul de stucaturi al salii
la parter, din imediata vecinatate a turnului sud-ves-
tic de odinioard, in care se afla apartamentul princiar.
Sala de plan dreptunghiular este acoperita cu o bolta
semicilindrica, perpendiculara pe fatada sustinuta pe
ambele laturi de cate trei penetratii simetrice. Penetra-
tiile din mijloc adaposteau usile sirului de sali dispusi
in anfilada. Lunetele peretelui delimitate de penetratii,
respectiv de arcul bolfii au fost decorate cu compozi-
tii in stuc reprezentdnd figuri de animale: spre est doi
cerbi, unul carpatin, celélalt lopatar, afrontati; spre sud
un cal si un licorn cabrati, acestia se intorc catre compo-
zitia aflatd in ax in care lei afrontati sustin cu una dintre
labe o coroand domneascd, respectiv un glob domnesc
cu cruce de brate egale; spre vest, nu apare decat o sin-
gura figura a unui grifon pasind spre stanga. Ultima
laturd lunga, cea nordica are in mijloc o ghirland4, atar-
nata de doud inele deasupra frontonului triunghiular
al portalului de dedesubt, echilibrand cu anghinarele
de la capete un méanunchi de fructe, cu frunze, rodii,
smochine, struguri si o anghinara. Catre aceasta se
indreapta din stanga un elefant de vanatoare manat de
un barbat cu turban pe cap si cu o sulitd in ména, care se
intoarce catre o pasare in zbor; din dreapta un ghepard
de vanatoare cu zgarda pe lan{ fixat de un inel. Com-
pozitiile de curand restaurate conserva conturele unui
cadru natural simplu, caracterizat prin frunze mari sub
picioarele animalelor.

Pozitia topografica a silii la parterul cladirii, in veci-
ndtatea turnului cuprinzind apartamentul princiar si la
capatul sirului de sali al aripii vestice, unele cu urme ale
unui decor stucat si pictat exuberant; bogatia decorului
adundnd animale reprezentand regiunile apropiate, dar
si cele indepartate, exotice ale unei lumi sensibil extinse



in urma marilor descoperiri geografice pare sd indice
un fel de ,,sala terrena” a palatului princiar. Presupunem
doar cd vizitatorii sositi pe singura poarta vestica a cetd-
tii ocoleau spre sud - trecind in fata renumitelor opere
ale fratilor Martin si Gheorghe din Cluj, statuile de
mdrime reald ale celor trei regi sfanti ai Ungariei, pre-
cum si monumentul ecvestru din bronz al Sf. Ladislau -
ca sd ajunga la poarta sudica a palatului; salile in discu-
tie erau deci accesibile sau traversand curtea interioara
sau trecand prin sirul de incaperi al parterului aripii
sudice catre turnul sud-vestic (actuala poarta vesticd a
palatului insa nu exista).

Singurul element al ansamblului de reliefuri cu
model identificabil pana acum reprezintd grifonul
pasind, reproducand o emblema al lui Nicolaus Reuss-
ner (Emblemata..., vol. I, Francoforti, 1581, nr. 35: dar-
nicie, generozitate — Henkel-Schéne nr. 797), paralelis-
mul insd se reduce doar la o asemanare formala avand
in vedere cd in compozitia oradeana figurau dupa toate
probabilitatile doi grifoni afrontati. Este problema-
ticd apoi interpretarea coroanei si a globului domnesc
tinut de leii cu cozile bifurcate - cunoscuti din stema
regatului Boemiei - ale compozitiei; existd doar o vaga
asemanare intre acestea si o emblema, tiparita in 1603
(Jakob Typotius—Anselm Boetius de Boodt: Symbola
Divina ..., I, Prag, 1603.), marcata in mijloc cu initiala
»R” al imparatul Rudolf al II-lea. Emblema respectiva
este insofita de deviza ,,A Domino regnum venit impe-
riique potestas” — ,,De la Domnul izvoraste regalitatea si
autoritatea de a domni’, iar pozitia compozitiei deasu-
pra portalului de acces catre apartamentul principelui
leaga simbolurile compozitiei fara echivoc de persoana
comanditarului.

Ansamblul de la Oradea reprezinta un nivel tehnic
si calitativ nemaiintalnit in Transilvania epocii. Situa-
tia incaperii in imediata vecinatate a bastionului vestic,
usile — azi disparute - relevate in secolulul al XVIII-lea,
situate in axul aripii demonstreazd ca ansamblul com-
pozitional era orientat spre bastion, deci se situa pe axa
imaginard care lega manunchiul de fructe cu leii ram-
panti. Din acest motiv, figurile din flancul acestora au
fost orientate si ele spre aceastd axa imaginara. Cu toate
ca figurile reprezentate pot fi grupate si pe baza crite-
riului real-fantastic, o asemena categorizare este lipsita
de sens din punct de vedere tematic, deoarece oamenii
secolului al XVII-lea au crezut in existenta licornului
sau a grifonului exact céat si in aceea a vasiliscului sau
a pasarii phoenix, diferenta dintre ele fiind numai for-
mala. Astfel, in prezentarea animalelor heraldice, mes-
terul nu face decat s respecte cu multa fidelitate scheme
iconografice, decupaje de siluete, tipare de forma si
modalitati de decorare a detaliilor avand la acea data o
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traditie multiseculara in heraldica europeana, fapt care
poate explica pe deplin conceptia plastica conserva-
toare. E drept, in toate aceste cazuri, reluarea unor cli-
see este facuta cu o abilitate si cu o indeménare derivate
dintr-o exercitare indelungatd a mestesugului, tradand
respectul pentru tipare traditionale; formele, frumos
proportionate, au suplete si elegantd, decupajul net al
siluetelor este eficace, ritmul liniilor se caracterizeaza
printr-o functionala diversitate, plastica de ansamblu nu
respectd, dar sugereaza cu multd pricepere forma cor-
purilor, valorile suprafetei sunt felurit gradate, de la cele
sintetice, ample, pana la cele minutios tratate cu incizii
adanci, in timp ce finisajul se dovedeste ireprosabil. In
schimb, in cazul animalelor reale, calitétile de plastician
ale artistului se pun mult mai bine in evidenta. Nemaifi-
ind constréns sa respecte traditia in redarea volumelor,
el face apel la o plasticd mai subliniat tridimensionala,
urmdrind in primul rand fizionomia si configuratia
anatomicd reala a fiecirui animal: petele de pe blana
leopardului sunt redate de incizii circulare putin adanci,
diferentele dintre cerbul lopatar si cerbul carpatin sunt
pregnant marcate de infdtisarea coarnelor, a botului si a
copitelor animalelor, in timp ce, in redarea elefantului,
sunt precizate cu minutie detalii anatomice caracteris-
tice, cum sunt trompa cu doua orificii, coltii si urechile,
ochii etc. Deficitard este insa, din punctul de vedere al
reprezantarii plastice, figura barbatului cu proportiile
incorecte, aflat intr-o pozifie nefireasca, sugerata cu
destula stangacie. Cel putin la fel de surprinzatoare sunt
apoi stangaciile, si mai accentuate, din redarea pasarii
in zbor, desi aceasta reprezinta un element important al
compozitiei, spre care priveste personajul uman si care,
dupd proportii, ar trebui sa fie o pasdre de vandtoare.
Surprinde in schimb, in mod placut - si anuleazd in
parte aceste deficienfe — coerenta cu care sunt grupate
intr-o unitate compozitionald logicd, elefantul, barba-
tul care {ine capastrul si pasarea. Diferentele in redarea
figurilor sunt deci numai formale si izvordsc din dife-
rentele surselor lor iconografice. Prin urmare, nu putem
fi de acord cu parerea (J. Balogh) potrivit careia manun-
chiul de fructe si compozitia cu elefantul, ambele ,,greoi
formulate” ar fi completéri ulterioare.

Nu ne apropiem de continutul compoziiei nici daca
interpretam figurile drept purtdtoare ale unor trasaturi
morale pozitive. Ca punct de pornire al determinarii
continutului trebuie sa constatam ca - dincolo de even-
tuala lor simbolisticd moralizatoare — aceste reliefuri
sunt in primul rdnd decorative. Ele apartin acelei filiere
a artei europene din secolul al XVI-lea si al XVII-lea
care in mod programatic a cdutat sd redea teme insolite,
incifrate sau exotice. In acest ansamblu licornul si grifo-
nii devin deci simboluri ale unei lumi mult amplificate
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in secolul al XVI-lea nu prin irealitatea, ci prin exotis-
mul lor.

Parcd tematica acestei compozitii s-ar intrezari in
cuvintele istoricului de curte Paul Forré Haportoni,
care, slavind in 1619, refacerile stipanului sdu la Alba
[ulia, ardta urmatoarele: ,,... va fi demn de lauda fatd de
posteritate si faptul ca Maiestatea Ta, (...) la Alba Iulia
ai infrumusetat casele princiare cu imaginile celor mai
renumiti imparati, regi si principi, cu vedutele celor
mai cunoscute si celor mai mari orase si pe deasupra
cu figurile intelept pictate ale intregii lumi (...) in asa
fel incét celor ce vor pési prin aceste case s li se para
ca vad nu numai Transilvania ci si intreaga lume si ca
nu pasesc doar in niste case ci intr-un adevarat paradis
terestru”. Iata deci tema iconograficd a ansamblului de
stucaturi de la Oradea. Acest amestec de animale reale
si ireale — pentru noi — amintind de compozitii precum
Paradisul imaginat de Roelant Savery (Praga, 1618),
cauta sd reprezinte un ungher al unui paradis terestru,
insirand animale reprezentative pentru Transilvania,
amestecindu-le cu altele simbolizand pamanturi exo-
tice, indepartate.

Stucaturile de la Oradea nu realizeazd un program
manierist in sensul de a soca sau de a demonstra iscu-
sinta tehnicd a mesterului lor. Nu putem tagadui in
schimb ca, in ultima analiza, ele se folosesc de exact
aceleasi elemente pe care le folosesc artistii manieris-
mului. In Italia, mai ales in decorarea grottelor, intal-
nim asemenea elemente, dar puternica filiera clasicd a
ambiantei le mentine in imperiul realitati, cu toate ca
nu lipsesc nici exceptii, ca figurile gigantice ale parcului
din Bomarzo. Aceastd retinere lipseste cu desavarsire
la nord de Alpi: sa ne gandim la gravurile lui Wendel
Dietterlin, la stucaturile castelului din Bucovice (Mora-
via, Cehia, 1590) sau la sala festiva a castelului Hohen-
lohe din Weikersheim (Franconia, Germania, 1605).

Aspectele stilistice, analogiile, dar si cronologia
constructiilor sustin datarea stucaturilor de la Oradea
in deceniul trei al secolului al XVII-lea. Aflandu-se in
partea de clddire construita si definitivatd de Gabriel
Bethlen, de incadrarea lor in perioada studiatd nu
incape indoiald.

Izvoarele scrise amintesc la Alba Iulia si Figaras
tavane decorate cu stucaturi. Sala de audiente de la Alba
Iulia a principelui - potrivit descrierilor pastrate — era
boltita si decorata pe boltéd ,,cu blazonul princiar aurit
in centru, inconjurat de trandafiri atdrnati si cu tot
felul de figuri” din stuc. La Alba Iulia se pastreaza incd
in doua sali - in sirul, construit in timpul lui Gabriel
Bethlen, denumit de izvoare cel al salilor cu creneluri
italienesti — fragmente de stucaturi: intr-una suprafetele
boltilor cu penetratii sunt decorate cu cartuse adancite,

dreptunghiulare sau patrate completate cu loburi semi-
circulare, respectiv muchiile penetratiilor sunt accentu-
ate cu stuc; in alta s-au pastrat doar adanciturile unor
cartuse patrate completate pe fiecare dintre laturi cu
icuri. In ambele sili lipsesc consolele, boltile iau nastere
din planul peretelui. Stucaturile de la Fagaras erau com-
pozitii vegetale (trandafiri) incadrand, in unele cazuri,
elemente heraldice, cum ar fi blazonul principelui.

In perioada 1628-1632, la Hunedoara, bolta unei
incaperi de deasupra capelei a fost decorata cu blazoa-
nele de alianta realizate de asemenea din stuc ale pro-
prietarilor: nepotul principelui, contele Stefan Bethlen
si sotia sa, Maria Szécsi.

Despre mesterii acestor stucaturi avem foarte putine
informatii. Cert este ca stucatorii priceputi erau foarte
cautati. Astfel, in 1625 dintr-o scrisoare semnatda de
Mihail Karolyi (1585-1626) reiese cd dorea sa angajeze
la resedinta sa din Carei un stucator. Daca destinatarul
scrisorii sale, Gheorghe Rakdczi i-ar imprumuta pentru
o vreme mesterul aflat in slujba sa - continua expedi-
torul - l-ar tdinui chiar si de cumnatului sdu, princi-
pele Gabriel care de asemenea cautd un stucator pentru
lucrarile conacului din Micesti (Alba Iulia). Principele
intre timp ii gésise, se pare, pe stucatorii Mathias Halasz
si Conrad Funk, probabil in Ungaria Superioara, care
in septembrie 1625 au sosit la Cluj deja dinspre Alba
Iulia impreuna cu familiile lor. Aceasta informatie poate
insemna doar mutarea lor la Oradea, dar tot asa si sfar-
situl angajamentului lor in Transilvania. In anul 1625
principele a mai angajat un stucator la Viena; dupa
cativa ani, in 1629 un altul care insd a decedat in timpul
calatoriei catre Transilvania.

Dupa moartea lui Gabriel Bethlen multd vreme, pana
in ultimele decenii ale secolului, nu mai apar informatii
referitoare la compozitii realizate in stuc.

Inainte de 1674 a comandat Dionisie Banfi pentru
constructiile sale din Bontida formele, negative repre-
zentand un ,trandafir mare’, respectiv doua ciorchini de
struguri destinate stucaturilor. Desenul, opera pietrarului
neamt al capitanului suprem al Clujului, a fost transpus
in forma negativa a motivelor respective de tamplarul
clujean, Ioan Asztalos Régeni/Hannes Lew Rehner.

Un stucator angajat de Alexie Bethlen (1643-1696)
a realizat decorul in parte existent si azi la castelul din
Cris. Incaperi din aripa vestici decorate pe bolti cu bla-
zonul comanditarului, capela castelului, eventual chiar
si reliefurile odinioara pictate realizate din cardmida si
tencuiald ale ,,strajerilor” pe turnul suprainaltat atunci
atesta activitatea acestui meserias.

La parterul castelului din Sanmiclaus al cancelaru-
lui Nicolae Bethlen a realizat un alt stucator reliefuri
emblematice, pictate, partial existente si azi (acoperite



insa de straturi de tencuiald ulterioare), la inceputul
anilor 1680.

Intre 1694 si 1698 au fost realizate stucaturile ,,palatu-
lui” din castelul lui Samuil Bethlen din Racos (jud. Bra-
sov). Descrierile inventarelor contemporane, respectiv
o fotografie de arhiva atesta decorul deosebit de bogat,
singular prin exigenta sa artistici in Transilvania. In
centrul compozitiei se aflau in scuturi ovale blazoa-
nele marcate cu monograma comanditarilor: C(omes)
S(amuel) B(ethlen) C(omitissa) B(arbara) N(agy) tinute
de amorasi legati la ochii, incadrati in cele patru col-
turi ale cartusului de personificari ale anotimpurilor.
Dupad 1698 a fost realizatd decoratia in stuc, mult mai
modestd, partial existentd si azi a turnului sud-estic,
opera unui alt mester.

Amvonul realizat in 1639 in capela palatului din
Fagdraseste probabil operaunuiadintre pietrarii,,nemti”
— veniti de pe teritoriul Imperiului Romano-German
- ajunsi in Transilvania in timpul domniei lui Gabriel
Bethlen. Din lucrare nu se pastreazd azi decat cele
doua console masive, identice care sustineau structura,
conturate printr-o combinatie de volute si decorate cu
frunze de acant, siruri de ove alaturi de panglici spira-
late. Nu cunoastem numele autorului lucrarii purtand
inscriptia cu anul respectiv, identic chiar cu anul consa-
crdrii acestei capele.

In 1626 a sosit din Viena (via Viena?) in Transilvania
un mester tdmplar, pe nume lacob impreuna cu doud
calfe. Ei fusesera angajati sa realizeze amvonul dorit de
principe pentru biserica de curte - actuala catedrald
romano-catolica — de la Alba Iulia. Lucrarea din lemn
de nuc, asemandtoare amvonului bisericii Sf. Iacob din
Levoca, decoratd cu figurile apostolilor si cu figuri de
inger se afla incé in lucru in toamna anului 1629 cand
a murit mesterul Iacob, iar prefectul curtii a incredintat
continuarea lucrarii unui timplar casovian care tocmai
terminase un pat sculptat pentru principe. In primavara
urmatoare s-a platit deja unui zugrav pentru poleirea cu
aur a ,catedrei noi’, iar peste putin timp, inca in inter-
valul scurt al domniei Ecaterinei de Brandenburg, sta-
tuile inacceptabile preceptelor religioase calvine au fost
distruse in public la insistenta preotilor de curte. Calfele
decedatului mester Iacob s-au alaturat mesterului care
lucra la orga, comandata de asemenea de principe. Cu
aceeasi ocazie sunt amintiti de prefectul princiar cal-
fele pe nume: Illés si Miklos (Elias si Nicolae)! In ciuda
nesigurantei formularii gresite trebuie sa presupunem
ca unul dintre calfe era identic cu Elias Nicolai (cca
1605-1661), cel mai important sculptor care a activat in
cursul urmétoarelor decenii in Transilvania. Lucrdrile
sale — in marea lor majoritate monumente funerare —
apar incepand cu anul 1627. Se pare ca dupa o scurta
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perioada cand incerca sd prindd radacini in Bistrita,
mesterul s-a orientat catre Sibiu, acolo a realizat, in cali-
tate de locuitor al orasului - ,,Cibinium manens” monu-
mentul funerar al lui Gheorghe Apafi dupa 1635. S-a
casatorit, devenind astfel cetatean al capitalei ,,natiunii
sasesti” ca proprietar de casa si ca membru al breslei
pietrarilor. Izvoarele il mentioneaza in calitate de ,,Bild-
und Steinhauer” - sculptor in lemn si piatra. S-a stins
din viaa in 1661. In cursul deceniilor de activitate a
devenit cel mai cdutat mester al monumentelor fune-
rare comandate de orasenii sasi, de nobilimea din apro-
pierea Sibiului si din regiunea Tarnavelor, dar a lucrat
si pentru familia domneasca din Tara Roméneasca. Nu
s-au stins nici legaturile sale cu Alba Iulia principilor,
din pécate insd prea putine documente se refera la aceste
legaturi. Cele putine referiri sugereaza legaturile sale cu
pietrarul / arhitectul curtii princiare, Benedict Mueck /
Kéfaragd Benedek, amintit in anii de dupa 1640.

In 1645, principele intreba la Brasov daca era dispo-
nibil vreun sculptor, in stare sa lucreze atat in piatra,
cat si in lemn. De ziua onomastica a principelui, la 23
aprilie 1646 si chiar in fata domnitorului s-a incheiat
intelegerea dintre Elias Nicolai si calfa de tamplar de
religie unitariand din Cluj, aflat abia la inceputul anu-
lui de madiestrie, Janos Régeni Asztalos / Hannes Lew
Rehner (1622-1702) privind colaborarea la realizarea
amvonului bisericii reformate clujene din strada Lupi-
lor (str. M. Kogélniceanu). Mesterul sibian a fost antre-
prenorul si, presupunem, proiectantul amvonului, el a
extras din carierda materialul de piatrd necesar, a pre-
lucrat piatra elaborand structura, profilatura si cadrele
sculptate ale amvonului; tanarul clujean urma sa faca
rost de placile de alabastru - extrase incepand incd din
1622 din cariere aflate intre Capus si Dumbrava (jud.
Cluj) - necesare, precum sd elaboreze si reliefurile care
urmau sa fie incastrate in parapet. Alabastrul moale -
judecand pe baza urmelor ldsate pe suprafetele reliefu-
rilor — a fost prelucrat cu dalti, cutite si chiar cu rindea
de tamplar. Lucrarea a inaintat ritmic si a fost terminata
la sfarsitul lunii septembrie a anului. S-a montat si bal-
dachinul din lemn de chiparos, material achizitionat de
principe in Asia Micd, realizat de tamplarul ,,polonez” al
principelui, Sztaniczlajszki / Szaniszl6 / Sztaniszl6 activ
la Sarospatak (Ungaria). Ultima faza a acestei lucrari
colective a constat in decorul pictural, opera a pictorilor
breslei clujene, Martin Véradi si Stefan Képiré. In cursul
executdrii amvonului santierul din Cluj a fost inspectat
o datd si de mesterul Benedict care a trecut in revista
lucrarile din insdrcinarea principelui.

Rezultatul muncii acestor mesteri poate fi admirat
si azi in biserica, mai putin coloritul original care —
potrivit constatérilor facute in cursul ultimei restaurari
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(Ferenc Mihaly) - s-a pastrat fragmentar, pe suprafete
infime sub straturile ,,restaurdrii” si lacuirii de la sfarsi-
tul secolului al XIX-lea.

Structura se sprijind pe un picior hexagonal impar-
tit aproximativ la mijloc de un bréu puternic, de sec-
tiune semicirculara. Partea inferioarda este delimitata
de suprafete plane, cea superioard, constand din cinci
panouri dreptunghiulare, sculptate in doua straturi de
piatra suprapuse, este decorata cu vrejuri spiralate cu
flori; primele doua perechi dintre acestea sunt con-
struite simetric, vrejurile par sa porneascd din radacini
comune, al cincilea panou repeta motivul precedent.
Piciorul poligonal sustine prin intermediul unei cor-
nise decorate cu frunze de acant si ove suprastructura
delimitata de placile parapetului hexagonal. Parapetul
se prelungeste pe latura vestica pana la semicoloana si
contrafortul interior, iar pe latura opusd este suplinit
de scara de acces din piatrd. Panourile din alabastru
ale parapetului, incadrate de un bogat decor vegetal,
sunt articulate prin arcade simple sau geminate rus-
tice, prevazute cu chei de arc si sustinute de pilastri cu
caneluri. In interiorul acestora sunt reliefate cini cu
flori, ghirlande cu manunchiuri de fructe atarnate de
inele, respectiv, in mijloc, tablele lui Moise cu porun-
cile inscrise in limba ebraicd. Baldachinul de deasupra
amvonului, restaurat in coloritul original reproduce ca
plan forma cupei amvonului. Elementul dreptunghiular
care asigura atagarea hexagonului de semicoloana bise-
ricii este o completare, realizatd probabil la fata locu-
lui chiar in cursul montarii - potrivit restauratorului,
Ferenc Mihaly - din lemn de brad. Decorul traforat si
sculptat al corpului este articulat prin cornise interme-
diare; acesta sustine prin intermediul unei piramide
traforate, incheiaté cu o alta cornisa ,,cuibul” din frunze
de acant al emblematicului pelican inaripat hranindu-si
puii. Interiorul baldachinului, un mic tavan casetat, bai-
tuit in rosu, decorat cu cartuse delimitate de astragali, cu
roze sculptate aurite, reprezinta singurul exemplar pal-
pabil al tavanelor casetate exigente, intélnite in inventa-
rele resedintelor nobiliare sau orasenesti ale epocii.

Tavanele casetate pictate pastrate in Transilvania in
marea lor majoritate sunt replici, imitatii provinciale,
uneori chiar folclorizante ale tavanelor sculptate si pic-
tate reprezentative ale constructiilor princiare, nobili-
are sau orasenesti contemporane. Diferentele calitative
dintre acestea pot fi masurate comparand, de exemplu,
rozele sculptate si aurite, intalnite la baldachinul amvo-
nului clujean cu imitatiile lor modeste: patratelele de
scandura cu floricele pictate care, suprapuse, evidenti-
aza nodurile tavanului casetat din Daia (jud. Harghita,
bis. reformata, 1629). Tot asa, caseta centrald, hexa-
gonala din Daia, decorata in varfuri cu cate un fruct

(smochina?) imens sculptat in lemn, brizdat pe verti-
cala si atarnat, caseta centrald dreptunghiularda marita
din Fantanele (jud. Mures, bis. reformata, 1625) cu
blazonul comanditarului, suprapusa retelei monotone
a celorlalte casete, eventual caseta centrald octogonala,
decorata cu ,varfuri de lance” din Codlea (jud. Brasov,
bis. evanghelicd, 1702) reflectd detalii deosebite ale
tavanelor casetate din interioare exigente, decorate cu
sculpturi, cu casete poligonale, cu picturi de sevalet
incastrate, achizitionate in vremea lui Gabriel Bethlen
sau in timpul lui Gheorghe I. Rakdczi cu sutele in Viena,
in centrele comerciale ale Germaniai sau in Venetia.
Monumentalul amvon din Cluj a devenit modelul
amvoanelor din piatrd sau din lemn ale bisericilor refor-
mate din Transilvania pentru mai bine de un secol. De
asemenea, se pare cd experienfa santierului a constituit
un imbold si pentru autorul reliefurilor in alabastru.
Spre norocul cercetdrii, notitele fragmentare pastrate
ale lui Ioan Régeni Asztalos /Hannes Lew Rechner, per-
mit reconstituirea carierei unui mester tamplar, care
— asemenea lui Elias Nicolai — a confectionat mobilier,
tamplarie pentru cladiri, sicrie, tavane casetate, epitafe
si altare, dar a prelucrat si piatra sculptand inscriptii si
blazoane, tot asa, cum a vopsit si steaguri mortuare. A
indeplinit comenzi venite din partea curtii princiare,
din partea personalitdtilor insemnate din anturajul
principelui, a lucrat si pentru magistratul Sibiului, cum
a indeplinit si comenzile concetatenilor sai clujeni.
Partea deosebitd a acestor notite constituie desenele
care aruncd o lumind asupra mediului stilistic in care
si-a insusit cunostintele de tamplar desenatorul. Pe baza
acestor desene putem afirma cd ucenicul de tamplar a
avut prilejul sa studieze tratatul, intitulat , Architectvra.
Von den fvnf Sevlen sambt iren Ornamenten und Zier-
den..” editat de tamplarul curtii imperiale, originar
din Zrich, Gabriel Krammer (Kramer, m. citre 1608).
Prefata si desenele geometrice introductive ale acestei
lucrari, aparute la Praga in 1600 se regasesc copiate intre
foile pastrate. Splendidele gravuri ale celor 28 de table
tiparite care ilustreaza cele cinci ordine de arhitectura
nu se regasesc insa intre desene. O altd serie a desenelor,
reprezentand flori redate impreund cu melci si viermi,
sugereaza de asemenea legaturi cu arta, puternic influ-
entata de colonia artistilor originari din Tarile de Jos,
adunati la curtea lui Rudolf al II-lea. Desenele, tradand o
tehnica destul de primitiva ale lui Ioan Asztalos, demon-
streaza cd aceste motive ale manierismului praghez au
avut incd trecere in aceastd parte a Europei si catre mij-
locul secolului al XVII-lea. Aceste compozitii, variante
pe teme inspirate de flora si fauna regiunilor aflate in
Nordul Alpilor, caracterizau in primul rand arta Térilor
de Jos de la cumpiéna secolelor XVI-XVII. Modelele



grafice, necunoscute noua ale desenelor lui Régeni, rea-
lizate eventual in Europa Centrald, sau chiar la Praga,
par s se inrudeasca cu seria Archetypa a lui Joris Hoef-
nagel (1542-1600), prelucratd si multiplicatd de fiul sdu,
Jacob, in 1592, cum par sa tradeze puncte comune si cu
interesul pentru naturd manifestat de pictorul Roelandt
Savery (1576-1639). Paginile respective sunt datate
prin proverbe redactate caligrafic cu anul 1646. De ace-
easi sorginte par sd fie un model de orfevrar in original,
desenul reprezentand un Bacchus ténar, sau altul, mai
grosolan, cu un copil intors cu fundul gol catre privitor.

Dintr-o sursa deosebita provin alte doua desene de
tamplar. Aceste desene prevazute cu scara graficd mar-
cheaza si esentele diferite folosite in realizarea intarsi-
ilor: desenul unei usi cu intarsii, respectiv cel al unui
altar dedicat Fecioarei Maria. Desenul usii se inrudeste
pe aproape cu usile datate prin inscriptie in 1641-1642
ale castelului Réakoczi din Sarospatak. Structura altaru-
lui cu voleti si nisa centrald al celuilalt desen pare arhaic
la mijlocul secolului al XVII-lea, pare potrivit eventual
ambiantei Europei Centrale, atunci cand in regiunile
ramase catolice s-a generalizat deja altarul arhitectonic
de tip italian.

Foile péstrate ale insemnarilor mesterului tamplar
sunt pe deo parte relevante in privinta cercului sau de
clienti, ilustreaza pe de alta parte priceperea sa multi-
laterald prin comenzile pe care le-a indeplinit in cursul
carierei sale deosebit de lungi. Trecand acum cu vederea
datele atestand lucrarile sale (piese de mobilier, tampla-
ria edificiilor, tavane casetate etc.) destinate concetate-
nilor clujeni, vom mentiona cateva dintre lucrdrile des-
tinate mai marilor principatului.

Alédturi de amvonul amintit, in 1652 mesterul din
Cluj a realizat cadrul din lemn al epitafului din argint
aurit al lui Sigismund Rakoczi, defunctul frate al prin-
cipelui. In 1674, alaturi de o serie de piese de mobilier
exigente, a sculptat in piatra si placa comemorativa a
constructiilor din Sanpaul ale lui Ioan Haller (ante
1626-1697) si ale sotiei sale, Ecaterina Kornis. Aceasta
piesa, decorata cu blazoanele in relief ale celor doi, cu
inscriptia referitoare la construirea unui ,,palat” - o sald
reprezentativa — si a celor patru bastioane ale fortifi-
catiei exterioare se remarca prin faptul cd este semnat
cu versiunea saseasca a numelui autorului: Johannes
Lew Tischler. In legituri cu tehnica sculpturald este de
remarcat apoi cad coifurile proeminente timbrand cele
doua blazoane de alianta au fost realizate prin doua
straturi suprapuse de piatra.

Nu cunoastem decat dintr-o descriere sumara tava-
nul casetat sculptat si pictat al tamplarului clujean reali-
zat la comanda lui Alexie Bethlen (1643-1696) in 1676
pentru castelul din Cris. Sala respectivd, luminata de
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cate trei ferestre pe laturile sale lungi, aflata la etajul ari-
pii nord-estice era tavdnita pe 35 de grinzi sculptate, pic-
tate si aurite — aflam dintr-un inventar datdnd din 1797.
Un alt tavan casetat sculptat, realizat in 1680 de meste-
rul clujean la comanda lui Francisc Rhédey, capitanul
suprem al Clujului acoperise biserica reformata din
Campia Turzii. Amintirea tavanului inlocuit ulterior,
in secolul al XVIII-lea cu o bolta o pastreaza inscriptia
casetei centrale reprodusd de realizatorii bolfii.

Atat argumente cronologice, cat si intrebuintarea
alabastrului sustin atribuirea epitafului judelui regesc
sibian, Michael Agnethler (m. 1645) lui Elias Nicolai
si ajutorului sdu versat in prelucrarea alabastrului in
toamna, lunile septembrie si octombrie ale anului 1646.

Partea centrald, amintind de un retablou al epitafu-
lui, este articulat de pilastri cu caneluri. Tabloul in ulei
din partea centrald, reprezentand Iniltarea lui Isus,
este flancat de nise destinate sculpturilor. Acestea ada-
posteau statuete din alabastru, cea din dreapta, pés-
tratd reprezinta personificarea Credintei cu atributele
sale, pandantul sdu pierdut, o figura feminina trebuie
sa fi fost personificarea Nadejdii sau a Iubirii dintre
virtutile teologice. Inscriptia dedicatorie de dede-
subt este incadratd intr-un cartus decorat cu volute si
manunchiuri de flori si fructe sculptati. Incadrati de
frontonul triunghiular frant figuri de inger sustin bla-
zonul decedatului montat pe un disc. Coloritul bogat,
compus din alb, albastru, negru, rosu si auriu al epi-
tafului reflecta policromia caracteristici manierismu-
lui sfarsitului de secol al XVI-lea, o policromie care in
urme poate fi identificata si pe lucrdri din piatrd sem-
nate de Elias Nicolai.

In cariera de ,,sculptor” a tamplarului clujean in anul
1676 intalnim o altd lucrare deosebita, realizata de ase-
menea in Sibiu: epitaful comitelui Andreas Fleischer
(m. 1676). Lucrarea, azi in ,ferula” bisericii parohiale
evanghelice, a fost atribuita la inceputul secolului tre-
cut pe baza unei lecturi gresite unui inexistent Johannes
Ewn, in loc de Johannes Lew M[ensator?], apoi chiar
atelierului condus de Sigismund MGéss, autorul lespezii
funerare a comitelui Fleischer.

Epitaful foarte deteriorat cuprinde in mijloc scena
Judecatii din urmad, o pictura in ulei in cartus hexagonal,
asezat pe un fundal dreptunghiular delimitat de pilastri
decorati cu figuri de sirene sculptate in alabastru care
sustin un antablament complet, decorat cu ove si se
sprijina pe un solbanc de asemenea profilat. Pe ambele
laturi se afla voleuri fixe conturate prin volute si frunze
arcuite cuprinzand céte-un tablou in cadru incheiat
in arc semicircular. Dedesubt se afla inscriptia pictata
cu litere de aur pe un panou cu marginea dantelata,
incadrata intre altele de ingeri inaripati sculptati din



582 Arta in Transilvania in secolele XVI-XVII

alabastru. Intreaga compozitie se remarca prin bogitia
decorului ,,Knorpelwerk”

Monumentele funerare

Singurul gen figurativ care se mentine in cursul peri-
oadei studiate este cel al monumentului funerar.

In epoca studiatd majoritatea inmormantarilor au
loc in biserici si in tintirimul acestora, in unele cazuri si
in zwingerul incintelor fortificate ale oraselor. Consiliul
Clujului in 1585, in timpul ciumei hotaraste deschide-
rea cimitirului orasului in Hajongard, in afara incin-
tei de aparare, cetdtenii de seama ai orasului insd sunt
inmormantati si in continuare, pana la sfarsitul secolu-
lui al XVIII-lea in biserici si in tintirimul acestora. Cel
mai vechi monument funerar cunoscut din cimitirul
Hajongard existent in 1911 a fost cel al fiului de trei ani
al unui anume ,,Istuan” (Stefan) din 1585, in momentul
de fatd seria monumentelor pastrate incepe cu monu-
mentul ,cu streasind” al lui Felten Waida din 1599.
Forma paralelipidica a pietrei de mormant cu inscriptia
aparata de precipitatii de un fel de cornisa imitand un
mic acoperis in doud ape provine desigur din modelele
din lemn si a supravietuit pand in secolul al XIX-lea.
Celalalt tip, mai exigent, raspandit in cursul secolului
al XVII-lea este monumentul imitdnd forma sicriului
contemporan, initial pentagonal ca sectiune, cu coama
in mijloc. Aceste monumente erau orientate: pe latura
lor sudica au fost sculptate insemnele si epitaful sotului,
pe cea nordica cele ale sotiei.

Mult mai importante erau din punctul nostru de
vedere monumentele din biserici. Locul mormantului
in biserica era marcat de o lespede cu inscriptie in pavi-
ment, decorata eventual si cu insemnele decedatului.
In aproprierea mormantului erau asezate si epitafele,
de obicei sculptate si pictate. Forme mai exigente ale
monumentelor din biserica sunt sarcofagele sau tum-
bele sculptate. In majoritatea cazurilor acestea mar-
cheaza doar locul, cripta sau mormantul cu ramasitele
pamantesti ale decedatului, aflat dedesubt.

In careul catedralei de la Alba Iulia monumentele
celor doi Ioan de Hunedoara, guvernatorul (m. 1456,
monumentul din 1533) si fratele sau, Johannes Miles
(m. dupd 1441) impreuna cu piatra de mormant coman-
data de Castaldo lui Gheorghe Martinuzzi (m. 1551) au
constituit centrul ierarhic al inmormantarilor. Acestea
nu au fost distruse nici la 6 aprilie 1565 cand - potrivit
marturiei lui Giovann'Andrea Gromo - biserica, deve-
nita intre timp evanghelicd, a fost ,,curatatd” de chipuri,
statui, orgi considerate nepotrivite invataturilor evan-
ghelice. Alaturi de monumentele amintite a scapat de
distrugere si sicriul modest (umile deposito) al reginei
Izabella, ascuns intr-un ungher intunecat al catedralei.

Marturia lui Gromo este sustinuta de Ascanio Centorio
degli Hortensi, care arata in 1566, referindu-se la lespe-
dea de mormant a cardinalului Martinuzzi ca aceasta
se afla in nava centrald, in apropierea monumentelui
lui Iancu de Hunedoara ,,... in mezzo la naue maggiore
della Chiesa appresso a quella del Re Giouanni Vniade
Coruino...”.

O piesa singulara al artei sepulcrale din Transilvania
constituie epitaful din bronz al tezaurarului si comitelui
sasilor, Petru Haller von Hallerstein (1500-1569), aflat
acum in Ferula din Sibiu. Avand in vedere stransa lega-
turd a comitelui sasilor cu Niirnbergul de bastina, pare
la indemana presupunerea ca este vorba de o piesa de
import.

Sarcofagele manieriste, pastrate si azi la Alba Iulia,
oglindind aceeasi conceptie, stil si sculptate din acelasi
material ale reginei Isabela (1519-1559) si ale fiului sau,
Ioan Sigismund (1540-1571), au fost asezate in traveea
invecinatd careului, chiar in corul catedralei. Potrivit
descrierilor contemporane, tumba lui Ioan Sigismund
se afla in stdnga axului median al corului, sarcofagul
mamei sale era aldturi, alipit insa peretelui nordic.

In testamentul sau, redactat inca din 1567, fiul a dis-
pus sa fie inmormantat alaturi de mama sa. Cele doud
sarcofage au fost realizate concomitent, probabil de un
sculptor strain, materialul din piatra, intrebuintat la noi
doar la un grup foarte restrdns de monumente din Alba
Iulia (fragmentele din acelasi material ale sarcofagului
fratilor Anton si Francisc Kendi) demonstreaza inséd ca
au fost realizate pe loc, imediat dupa moartea lui Ioan
Sigismund.

Capacul cu gisant, inclinat spre privitor al sarcofagu-
lui mamei, cat si laturile scurte, ,intr-o apa” ale sarco-
fagului atestd localizarea pe baza madrturiei izvoarelor.
Baza ambelor sarcofage este profilatd prin taloane deco-
rate cu frunze de acant. Profile asemandtoare, simetric
opuse, unite printr-un sir de ove evidentiaza profila-
rea placii superioare. Colturile sarcofagului fiului sunt
marcate de herme proeminente, incadrate de motive de
Rollwerk. Aceleasi motive caracterizeaza cartusele cu
astragali si cu ramuri de maslin ale laturilor scurte, lip-
site insa de inscriptii. Relieful de pe latura lungd a sar-
cofagului mamei reda amanuntit pilda biblica a sama-
riteanului milostiv. Desi unele detalii compozitionale
seamana cu gravura de aceeasi temd a lui Jost Amman
(1539-1591), diferentele atestd un model grafic deose-
bit, in unele privinte poate chiar tributar lui Amman.

Latura lungd (initial sudica) al sarcofagului princi-
pelui reprezinta in relief o scena de asediu cu cetatea
in dreapta compozitiei, o lupta dintre infanteristi folo-
sind muschete in centru, tunuri cu afet si tunari cu lunte
in mang, in spatele unei intarituri in stanga, respectiv



o unitate de cavalerie care se apropie de miezul bata-
liei propriu-zise. Relieful (initial pe latura nordica)
reprezintd asedierea unei cetati de munte individuali-
zata prin steagul impartit de o cruce latina, deosebit de
steagul cu crucea Sf. Andrei al asediatorilor. In planul
apropiat al taberei de corturi apérate de fortificatii a
asediatorilor poate fi observat un husar ,,inaripat” polo-
nez cu stindard. Aceste unita{i caracteristice cavaleriei
grele poloneze au fost infiinfate abia in timpul domniei
lui Stefan Bathory, reprezentarea unui asemenea cava-
ler — dat fiind cd armamentul caracteristic exista mult
mai devreme - nu contrazice nicidecum datarea reli-
efului in primii ani de dupa moartea principelui Ioan
Sigismund, indicd in schimb fard indoiala drept sursa
o gravurd reprezentand un asediu legat de istoria Polo-
niei. Comanditarii celor doua sarcofage au fost ,,dom-
nii testamentari” — executorii testamentari — ai princi-
pelui: Mihail Csaky (1492-1572), Cristofor Hagymasi
(1510-1577), Caspar Bekes (1520-1579) si Stanistaw
Niezowski (cca 1520-1573).

Placa sarcofagului reginei o prezinta pe Izabella
culcatd pe doud perne cu ciucuri, imbracata intr-un
splendid aparat de curte, riguros aranjat, cu diadema in
cap si cu mainile asezate simetric tinind colfurile unei
niframe. La piciorul reginei (dreapta heraldica) se afla
un scut mai mare, scartelat, in cartiere cu sarpele fami-
liei Sforza (1), licornul cabrat al familiei Zapolya (2),
crucea dubla pe trei movile a Ungariei (3) si capetele
de lei incoronati ale Dalmatiei (4). Scutul este timbrat
de o coroani domneasci inchisd. In stinga heraldici,
intr-un scut de turnir mai mic, se afla singur vulturul
Poloniei.

Ioan Sigismund imbracat in zale este culcat pe doua
perne, tesute in motive geometrice si cu ciucuri, calcd
pe o cuirasa si un coif minutios ornamentati. La stanga
capului a fost asezata o coroand domneascd, la dreapta
o sfera domneasca cu cruce. Decedatul cu dreapta tine
sceptrul sprijinit de umadr, cu stdnga teaca spadei lungi.
Alaturi de piciorul drept un putto inaripat {ine scutul
manierist scartelat, incheiat la partea superioara in
volute, cu vulturul Poloniei si cu blazonul Ungariei in
cartierele 1 si 3, cu lupul crescand cétre soarele si luna,
respectiv cu licornul cabrat al familiei Zapolya in carti-
erele 2 si 4. Aldturi de piciorul sting se observa un leu
amenintdtor cabrat si cel de-al doilea putto.

In acelasi atelier au fost realizate plicile constituind
laturile scurte ale sarcofagului comun al fratilor Anton
si Francisc Kendi ucisi din ordinul reginei Izabella in
1558, reinmormantati insd abia dupa 1571 in catedrala
de la Alba Iulia. In mijlocul unuia se afli 0 mascd mani-
eristd, placa cealalta a fost decorata cu blazonul familiei
insotit de monogramele defunctilor.
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Sarcofage conservatoare cu gisanti, asemana-
toare celor descrise mai inainte s-au pastrat la Tileagd
(jud. Bihor, Nicolae Telegdi Sen., m. inainte de 1548), la
Sdcuieni (jud. Bihor, Nicolae Z6lyomi, m. 1588), Pericei
(jud. Sélaj, doi barbati, membri ai familiei Bathory,
intre 1587-1602), Benic (azi la Ighiu, jud. Alba, barbat
necunoscut).

Probabil inainte de 1579 a fost realizat capacul actual
al sarcofagului cu gisant, atribuit in mod gresit incd din
vechime lui Iancu de Hunedoara: figura defunctului
difera doar prin faptul cd nu poartd armura, iar capul
este acoperit cu o tocd. Sceptrul sau bastonul de coman-
dant (?) din mana dreapta si sabia lata atesta rangul
personajului necunoscut noua. Datarea plicii este posi-
bila prin semnul de mester aplicat pe margine. Acesta
apartine pietrarului clujean, Ioan Seres decedat in anul
amintit.

In 1621, in cursul expeditiei antihabsburgice a princi-
pelui Gabriel Bethlen a decedat cumnatul sau, Francisc
Rhédey, capitanul suprem al Cetétii Oradea si comite
al comitatului Bihor. Tumba sa, initial in biserica refor-
matd a cetdtii Sniob, a fost mutata in epoca moderna
in mausoleul familiei, la Oradea. O imagine gravatd a
monumentului azi foarte deterioarat s-a pastrat intr-o
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Oradea. Mausoleul Rhédey. Gisantul lui
Francisc Rhédey. Dupa 1621
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tiparitura de la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Aceasta
reda numeroase detalii azi disparute, alaturi de copia
inscriptiei in versuri si blazoane reliefate ale sotilor
Francisc Rhédey si Ecaterina Karolyi.

Un ultim exemplar al acesui gen de monument se
afla in biserica mandstirii franciscane din Calugdreni
(jud. Mures), o reprezentd pe Ecaterina Farkas Harinai
(m. 1640), sotia consilierului princiar Matia Huszar de
Brenhida.

La 27 mai 1581 s-a stins din viatd voievodul Tran-
silvaniei, Cristofor Bathory, fratele regelui Poloniei.
Monumentul sau funerar a fost comandat la Gdansk, in
atelierul lui Willem van der Block / Blocke (Mechelen,
cca 1550-Danzig, 1629). Acest artist nascut in Flandra,
devenit in cursul carierei sale cel mai cautat sculptor al
tarilor Baltice s-a mutat mai intai la Konigsberg (Kalinin-
grad, Federatia Rusa), apoi, in 1584 la Danzig (Gdansk,
Polonia). Piesele monumentului funerar incarcate pe 29
care trase de 124 cai au fost transportate in cursul luni-
lor octombrie-noiembrie ale anului 1583 pana la poalele
Muntilor Tatra, unde au fost transbordate pe sanii. Asa
au ajuns in timpul iernii prin Ungaria Superioara la Alba
[ulia. La sfarsitul anului 1584 regele Poloniei il anunta pe
consiliul guvernator al Transilvaniei cé a sosit la Tasnad
si grilajul de protectie din fier forjat, faurit de asemenea
la Danzig, care urma sa fie montat in fafa monumentu-
lui. Monumentul funerar indltat in biserica iezuitd de la
Alba Tulia, potrivit unui martor ocular, era o structura
inaltd, care se apropia ca inalfime de bolta gotica a bise-
ricii. Monumentul magnific a fost realizat din marmora
alba si neagra, respectiv din alabastru - aratd un izvor
datand din perioada 1592-1594.

Este foarte greu de imaginat azi acest monument dis-
trus definitiv in cursul secolului al XVII-lea, probabil,
de jefuitorii turco-tatari din 1658-1660. In testamentul
sdu, regele Poloniei dispunea sa i se ridice un monument
funerar asemandtor celui al fratelui sau, pentru suma de
8000 de florini. Monumentul existent si azi in catedrala
din Wawel, a fost realizat insa de Santi Gucci (cca 1530 —
cca 1600) in 1596, difera si materialele. In monumentul
regelui Stefan domind marmora rosie si alabastrul, fata
de coloritul alb-negru al celui de la Alba Iulia. O ana-
logie mai apropiata ar putea fi consideratdi monumen-
tul fictiv, ridicat in 1598 de cardinalul Andrei pentru
el si fratele sau, Baltazar Bathory, executat in 1594, la
Barczewo, in episcopatul siu din Warmia (Polonia). In
structura acestuia, realizata tocmai de mesterul struc-
turii din Alba Iulia, Willem van der Block, stabilit intre
timp la Danzig, domind intr-adevar marmora alba si
neagrd impreuna cu alabastru.

Monumente funerare ceva mai simple au mar-
cat mormantul sotiei lui Cristofor Bathory, Elizabeta

Bocskai (1581), ca si cel al fratelui sau, principele Stefan
Bocskai (1606), ambele in careul catedralei de la Alba
Iulia. Despre cel din urma presupunem doar cé era o
tumba.

Monumentul funerar al Sofiei Patdcsi (1533-1583),
vaduva lui Gheorghe Bebek, o tumba asemdnator arti-
culatd cu aceea a reginei Izabella, provine din biserica
reformata din Cetatea de Balta (MNIT, MNIR). Epi-
taful decedatei, soacra lui Stefan Bathory c. T. (nepo-
tul de frate al regelui), care i-a si ridicat monumentul,
este prezentatd pe o tabula ansata {inutd de doi putti pe
latura scurtd a sarcofagului. Pe latura opusa se afld bla-
zonul. Laturile lungi au fost decorate cu tulpini de lalele.
Figura feminind culcata pe capac reproduce probabil
tabloul de catafalc al decedatei.

Epitat mult mai simplu, bipartit, incastrat in perete
pastra amintirea sotiei lui Francisc Kendi (m. 1558),
Barbara Homonnai (m. 1560) in biserica reformata din
Matei (jud. Bistrita-Nédsaud), respectiv pe aceea a tand-
rului Gabriel Bocskai (m. 1573) in biserica reformata
din Aghiresu (jud. Cluj). In ambele compozitii putti tin
blazonul defunctului deasupra inscriptiei relativ lungi.
Cele doud fragmente ale monumentului din Matei
se inscriu in seria celor pastrate ale sotiilor lui Kendi:
Magdalena Banfi (m. 1538) si Ecaterina Lévai (1551).
Pe placa din Aghiresu observam si semnul de mester
al ,,renumitului sculptor” clujean, Ioan Seres (m. 1579).

Acestui tip de monumente apartine si monumentul
funerar cu epitaf in cinci distihuri redactate in limba
latind aflat in mdnastirea Prislop al Zamfirei (catre
1528-1580), fiica lui Moise voda al Tarii Romanesti.
Continutul versului, compus in distihuri latinesti, il
indica drept comanditar pe fiul defunctei, Ioan Kesert
de Gibart; pe cand decoratia in ,,Rollwerk”, o forma la
moda la vremea respectiva care incadreaza scutul oval
al blazonului defunctei - vultur inaripat pe un varf de
munte cu o cruce latind in cioc -, pare sd indice identi-
tatea mesterului cu cel al monumentul funerar al comi-
telui sasilor, Simon Miles (m. 1576).

O tumbd decorata doar cu relieful blazoanelor
defunctilor marca mormantul comun al sotilor Gabriel
Haller (m. 1608 - fost student la Padova, comite al
comitatului Tarnava) si Helena Bocskai (1597), odi-
nioard in capela castelului din Albesti (Sighisoara,
jud. Mures) pusa de fii Stefan, Gheorghe si Sigismund
(azi in MNIT).

Monumentul funerar al lui Gheorghe Siikosd
(1589-1631), constructorul castelului de la Racos, rea-
lizat in 1632 din insarcinarea vaduvei Elisabeta Bors-
vai de tanarul mester clujean Petru Didszegi a fost
ridicat in biserica unitariand (de la sfarsitul secolului
al XVII-lea reformata, apoi, in 1904 demolata) din
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837. Egidius van der Rye: Veduta Clujului. Catre 1603. Gravura lui Georg Houfnagel. 1617



839. Cluj-Napoca. Casa Wolphard-Kakas. Consola 840. Cluj-Napoca. Consola cu planeta Saturn,
cu ,Varsatorul” din Sala Zodiacului (MNIT) str. Universitatii nr. 6 (MNIR)

841. Gilau. Blazonul episcopului
Ladislau Geréb, cca 1501 (MNIT)



842. Alba lulia. Capela Lazo6i. Fatada principala. Blazonul Geréb

844. Fagaras. Palatul. Ancadrament cu blazonul lui Baltazar Bathory. 1586-1594



845. Cluj-Napoca. Inscriptie a zidului de incinta. 1581 (MNIT) 846. Talisoara (jud.Covasna). Inscriptia lui Mihail Daniel. 1669

\ \R@:\ =G A_..PFJD!F- AZR ~\TI\| A wOuMl‘v r\iﬁst" TES
\‘ErH ANVSHALERQ '

) TPV v hmr\i ANNO lo Lo
S n'ma ATRE ENVPORISHILVSIOANT SDEHALERKOE X RV
“ w -:‘r:moh“av@v Q’thOD\r muav\iu ucmu. Hm AN

847. Sanpaul (jud. Mures). Castel. Inscriptie. 1674 848. Gherla. Inscriptia lui Paulus Bank. 1540



849. Manastirea, jud. Cluj. Blazonul Kesnis 850. Sanpaul (jud. Mures). Relief din monumentul funerar
al lui Stefan Haller.
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851. Cluj-Napoca. Stefan Didszegi si loan Molnos: 852. Cluj-Napoca. Inscriptia podului. 1580
Placa comemorativa. 1629. Turnul croitorilor
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853. Portal. Sacristia bisericii Sf. Mihail. Cluj-Napoca. 1528

854. Portal. Casa Hensler. (MNIT)
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855. Cluj-Napoca.
Portal. Casa
Wolphard-Kakas.
1541 (MNIT)
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856. Cluj-Napoca.
Portal. Casa
Wolphard-Kakas.
1579 (MNIT)

857. Cluj-Napoca.
Portal. Casa
Wolphard-Kakas.
1592 (MNIT)




858. Fagaras. Cetate. Bastioanele Bethlen (1) si Bathory

859. Sanzieni (jud. Covasna). Biserica-cetate 860. Aiud. Biserica-cetate




861. Sanzieni (jud. Covasna). Capela Sf. Stefan. 1686

862. Calugdreni (Mures). Biserica fostei manastirii franciscane



863. Cetatea de Balta (jud. Alba). Castel
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864. Cris
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(jud. Harghita). Castelul. Turnul nord-vestic

azarea

866. L

865. Cris (jud. Mures). Turnul corpului vestic



867. Miercurea Ciuc. Castelul

868. Blaj. Palatul mitropolitan greco-catolic
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870. Deva. Magna Curia. Poarta carosabila (sf. sec. XIX) 871. Mediesul Aurit (jud. Satu Mare). Castelul. Fatada principala



872. Sibiu.
Casa Haller

873. Bistrita.
»,Casa argintarului”
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874. Alba lulia. Palatul arhiepiscopal. Aripa nordica si poarta princiara

875. Oradea. Aripa vestica a palatului. Dupa restaurare
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877. Bistrita. Str. Liviu Rebreanu nr. 8-10. 878. Bistrita. Biserica evanghelica. Portalul vestic

Poarta carosabila. 1614
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879. Sibiu. Casa Haller. 880. Hunedoara. Biserica reformata. 881. Sanmiclaus.

Poarta carosabila Portal. 1644

Poarta castelului. 1673



883. Monumentul
funerar al lui
lohannes Lulay.
1521. Biserica ev.
Sibiu. Ferula

882. Monumentul
funerar al
episcopului
Sigismund
Thurzé. 1514,
Oradea, catedrala
romano-catolica

884. Sibiu. Biserica
evanghelica.
Ferula. Epitaful

lui Petrus Haller



885. Epitaful lui
Andreas Fleischer
Sibiu. Ferula
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886. Elias Nicolai: 887. Jacob Srawo

Monumentul Bildhawer:
funerar al Barbarei Monumentul
Theilesius
(m. 1627) Georg Peltzius
Medias Coronensis (1583-1630)
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889. Monumentul funerar al sotilor Gabriel Haller si Helena Bocskai (MNIT)



Tirimia (jud. Mures). In momentul de fad se afld la
Clyj (in lapidarul MINT). Sarcofagul cu figura imbra-
catd in zale, individualizata pe piept cu blazonul si
monograma decedatului, cu armele, o sabie si un buz-
dugan atestand rangul sdu alaturi, cu mici lei afrontati
la picioare a fost initial alipit peretelui nordic al coru-
lui decrosat al bisericii. Era completat cu un epitaf
constand din placa inscriptionata, in forma de tabula
ansata tinutd de figuri de militari pe ambele laturi si
incoronat cu o ediculd triunghiulara cuprinzind blazo-
nul defunctului. Potrivit izvoarelor de care dispunem,
pana la vremea stramutarii, epitaful de sine stéitétor era
incastrat in peretele bisericii, deasupra tumbei. Supra-
fetele sculptate, cel putin in parte, erau acoperite cu
tencuiald si vopsite in culori vii. Latura lunga (sudica) a
tumbei a fost decoratd cu figurile personificate ale virtu-
tilor, latura scurta (vesticd) prezenta blazonul incadrat
intr-o coroana {inuta de ingeri, cealalta latura (estica)
cuprinde intre citate din Noul Testament o compoziie
emblematica cu clepsidra Timpului, cu Moartea — un
schelet cu coasa si cu sdgeti in maini — impreuna cu
cranii umane.

Monumentele princiare de la Alba Iulia in

secolul al XVII-lea si ambianta lor artistica

Monumentul lui Cristofor Bathory a ramas peste
decenii modelul de varf al genului din Transilvania. In
1622, la doua zile dupa trecerea in nefiinta a sotiei sale,
principele Gabriel Bethlen si-a formulat hotararea con-
form cdreia monumentul principesei defuncte urma sa
aiba drept model monumentul voievodului Cristofor;
peste sapte ani, la inceputul lui octombrie 1629, in tes-
tamentul sau semnat la Oradea, a revenit apoi asupra
proiectului, rezervand suma, enorma in epoca respec-
tiva, de 18 mii de florini pentru un monument funerar
comandat in Polonia. Fratele sau, Stefan, executorul tes-
tamentului a semnat in 1630 contractul cu sculptorul
italian, activ la Cracovia, Antonio da Castello privind
realizarea proiectului prezentat de acesta dupd cerce-
tarea locului. Proiectul prevedea intrebuintarea rocilor
de marmord albe, rosii, negre, negricioase si pestrite,
respectiv a celor din alabastru, prezentate in mostre si
aprobate personal de principe. Sculptorul si fratele sdu,
Andrea au mai primit o scrisoare de chezdsie din par-
tea comerciantilor clujeni pentru jumatatea, restantd
a sumei convenite. Monumentul executat era montat
in 1634 la Alba Iulia, poate impreuna cu monumentul
tanarului conte, Stefan Bethlen, inmormantat la Alba
Iulia in 1633. Putine si laconice izvoare se refera la infa-
tisarea monumentului sotilor Bethlen. Cert este insa ca
acesta cuprindea statuile separate, sculptate in alabastru
ale principelui si ale primei sale sotii. Inscriptii separate
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apreciau meritele principelui, cele ale sotiei sale, dar si
aportul fratelui sdu in realizarea monumentului.

Stefan Bethlen (m. 1648) a lasat prin testament 100
de galbeni, o sumd insemnata, derizorie insd in raport
cu cea prevazuta de fratele sau pentru propriul monu-
ment. Nu dispunem de date privind monumentul defi-
nitivat, doar textul relativ scurt al inscriptiei pare s
indice un monument mai modest.

Monumentul funerar al principelui Gheorghe
Réakodczi 1 a fost comandat de asemenea la Cracovia,
dar in atelierul unui alt italian, Sebastiano Sala. Artis-
tul a definitivat personal proiectul la Alba Iulia. Monu-
mentul care, se pare, trebuia sa fie asemanator celui al
predecesorului defunctului, a fost realizat din pietre
de marmord negre, albe si rosii, cu capete de ingeri,
respectiv cu statuia defunctului principe, realizat din
alabastru (capul si mainile), restul corpului din piatra
aurita. Drept model pentru figura principelui sculpto-
rul italian a folosit un portret realizat in 1644. Inscriptia
compusad de profesorul Colegiului Academic, Johann
Heinrich Bisterfeld a fost sdpatd intr-o placd de mar-
mord de culoare grii.

In 1652, in timpul montirii pieselor acestui monu-
ment a decedat in cetatea Fiagarasului mezinul familiei,
Sigismund Rékdczi, ducele de Munkacs. Monumentul
sdu funerar, impreund cu cel al fratelui sdu Francisc,
decedat in 1632, a fost comandata lui Sala de principesa
vaduva, executia monumentului a rdmas insa pe seama
lui Bartolomeo Ronchi, urmasul lui Sala, decedat intre
timp. Si acest monument, numit de autorul epitafului
»ara sepulchralis” — adica altar mortuar, prezentand sta-
tuile celor decedati a fost montat in 1654.

In anii 1658-1661 aceste monumente au fost sparte
si jefuite, au suferit deci distrugeri considerabile. Au
fost apoi rearanjate catre sfarsitul secolului al XVII-lea,
iar dupd restaurarea episcopiei romano-catolice, in
1715 au fost transformate in altare. In inventarele rea-
lizate in cursul ,vizitelor episcopale” structurile noi au
fost denumite consecvent altare de marmora. Aceste
documente atesta si faptul cd o buna parte a pieselor din
marmord neagrd ale monumentelor princiare au zacut,
neintrebuintate in ultima travee a navei laterale nordice
a catedralei, respectiv in spatiul dintre cele doua turnuri.

Toate cele patru altare realizate din monumente
funerare refolosesc coloanele strungite din brecie de
pigmentatie roscatd, au baze si capitele sculptate din
alabastru si aurite.

In asemenea conditii reconstituirea monumentelor
pare imposibila. Totusi, pe baza detaliilor pastrate si pe
cea a analogiilor poloneze se poate afirma cé actualul
altar dedicat Arh. Sf. Mihail, ridicat initial in absida nor-
dica a transeptului, cu planul usor arcuit, cu capitelul
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coloanelor compozite decorate si cu ghirlande, la care
se adaugad capetele de inger, montate in prezent pe alta-
rul S. Carlo Borromeo impreund cu placa inscriptionata
din porticul vestic provin in esentd din monumentul
funerar realizat de Sebastiano Sala pentru principele
Gheorghe Rakdczi I.

Initial in absida sudica se afla altarul dedicat Sf. Carol.
Structura acestuia, soclul rectilinear sunt indicii ale unei
conceptii mai conservatoare. Capetele de ingeri inari-
pati, intoarse cate doua unele spre altele, nu se potrivesc
insa cu locul lor actual. In secolul al XVIII-lea cripta de
sub altar se numea si cripta Bethlen, probabil in urma
descoperirii — potrivit traditiei - a unui sarcofag atri-
buit familiei Bethlen de Iktar.

In structura altarului mai mic al Tuturor Sfintilor,
aflat pe latura vestica al bratului de sud al transeptului
s-a refolosit un fragment din placa de marmora neagra
a monumentului funerar al lui Sigismund Rékdczi si al
fratelui sau.

De aceeasi serie apartine si altarul Fecioarei indu-
rerate, initial la zidul vestic din bratul de nord al
transeptului.

Ca o ultima piesa a seriei in discutie trebuie amintita
monumentul funerar ridicat in 1717 in amintirea ingi-
nerului militar imperial Giovanni Morando Visconti.
Structura monumentului a fost realizata din marmora
rosie si albd, respectiv din alabastru. Intrebuintarea
secundard a unor piese realizate din materiale provenite
din Polonia iese in evidentd la o cercetare mai atentd: pe
cadrul constand din lezene treptate al monumentului
observam urmele a doua scuturi martelate. Pe suprafata
unuia dintre acestea pot fi observate si urmele trase cu
vopsea neagra, aplicate dupa martelare infitisand bla-
zonul Visconti-Sforza. In secolul al XVIII-lea insemnul
heraldic al arhitectului se vedea inca pe ambele supra-
fete de scut martelate. Labele cu gheare ale sarcofagu-
lui ca si postamentele sculptate din alabastru aflate in
varful compozitiei par sd apartind monumentului ante-
rior. Refacerii in stil baroc apartine, in schimb, placa
inscriptionatd, figura de putto de pe sarcofag, respectiv
amprentele stucaturilor care infatisau cranii si femure
legate cu corda calugarilor si atarnate, asemenea celor
pastrate intacte pe monumentul Brilli de alaturi.

Mihaly Détshy acum mai bine de jumatate secol
a atras atentia asupra unor lucrdri atribuite lui Sala.
Monumentul din Sierakéw (Polonia, 1641-1642) al lui
Piotr Opalinski (1586-1624), realizat din marmora nea-
gra si alabastru, seamand prin ediculele frante, posta-
mentul puternic articulat, prin nisele compozitiei, prin
capetele de ingeri si prin registrul capitelelor realizati in
intregime din alabastru. In locul coloanelor rosii, coloa-
nele au fus negru cu capitel ionic din alabastru, decorat

cu ghirlande. In Silezia Inferiora, la Capela Oppersdorf
din Glogéw (Glogau, Polonia) monumentul funerar se
remarca de asemenea prin combinatia marmorei negre
cu alabastru. Nu se intalnesc, in schimb, in aceste com-
pozitii coloane sau detalii lucrate in brecie.

Fata de acestea, intrebuintarea breciei provenita din
sursa identicd ca aceea a coloanelor de la Alba Iulia,
caracterizeaza opera fratilor Antonio si Andrea Castello
din capela funerara a fratilor Krzysztof si Jerzy Zbaraski
(1627-1633) in biserica dominicanilor din Cracovia.
Structura impozanta, propriu-zisa a celor doud monu-
mente, construita din marmora neagrd, este incoronata
cu o ediculi semicirculari franta. In centrul compozi-
tiei se afla statuia culcatd, imbracata in zale, sculptatd
din marmora gélbuie a defunctului. Monumentele celor
doi sunt despartite de o splendida coloana din brecie.
Pe baza acestei analogii presupunem cd aparitia coloa-
nelor din brecie in compozitiile lui Sala a fost impusa
de comanditarii mai tarzii, care nu au renuntat la aceste
elemente aratoase ale monumentului - considerat drept
model - principelui Gabriel. La Alba Iulia astazi doar
postamentele destul de numeroase sugereaza prezenta
de odinioara a obeliscurilor si urnelor, a motivelor
ornamentale specifice manierismului tarziu.

In 1633-1634 s-a construit capela funerarid coman-
data de Gheorghe Apafi (1588-1635) care — potrivit
inscriptiei - ,,Invicta Christiani Pectoris Patientia \ Per-
tinacem Capitis Dolorem Tolerasset”, adicd ,,suportase
cu rabdarea de neinvins a sufletului crestin durerea sta-
ruitoare de cap” Baldachinul casetat, sculptat si pictat
din interiorul micului edificiu a fost montat in cursul
lunii mai 1634. Dupa aceasta data a fost elaborat monu-
mentul funerar al comanditarului. Acesta a devenit
ulterior si mormantul fiului sau, Grigore (1618-1637),
familiar al curtii princiare, precum si al vaduvei sale,
Barbara Petki (1598-1660). Este de presupus doar ca
tot acolo s-a inmormantat un al doilea fiu, Baltazar,
este in schimb sigur cd acolo a fost inhumat si cel de-al
treilea fiu, Stefan (m. 1686) al comanditarului. In 1638,
cand un izvor consemnase datoria insemnatd, de 160
de florini a familiei Apafi catre Elias Nicolai, lucrarea
trebuie sa fi fost terminatd (suma insemnata nu poate sa
fie pusd in legdtura cu monumentul mult mai modest al
soacrei, mama Barbarei Petki, Ecaterina Kornis, moarta
in acelasi an 1638, care se afla acum in tintirimul biseri-
cii reformate din Daia).

Azi se pastreaza doar monumentul din piatra (Buda-
pesta, Muzeul National Maghiar), o tumba cu perso-
nificarile unor virtuti in nisele din colfuri, cu gisant
reprezentand figura imbracatd in zale a defunctului in
pozitia relaxata, ,aproape dormind” - asemandtoare
cu aceea a monumentului Sitkosd - pe capac. Fundalul



reprezentarii figurale se compune din salteaua, perna cu
ciucuri, tesutd cu ramuri inflorite si blazonul familiei,
din perechea de blazoane, ale sotului si ale sotiei {inute
de genii (acestea cu mana cealaltd - azi inexistenta —
stingeau céteo tortd a vietii), precum si din vrejurile de
vita-de-vie inspirate din reprezentarea heraldica, intre-
tesute cu filactere de citate biblice. Intre vrejuri pot fi
observate si emblemele obisnuite ale trecerii in nefiinta
(Moartea, clepsidra), cini cu flori reprezentate, ca si
tinatorii blazoanelor - in contradictie cu pozitia capa-
cului tumbei - de asemenea culcate.

Laturile lungi ale tumbei fuseserd rezervate fiului,
Grigore, si sotiei. Prima, bogat decorata, pare con-
temporand cu elaborarea compozitiei, a doua contine
numai versurile epitafului compuse abia dupa decesul
vaduvei si alegerea ca principe al fiului, in 1661. Latura
scurtd dinspre cap contine aldturi de citate biblice epita-
ful constand din sapte distihuri ale defunctului. Latura
dinspre picior este dedicatd celor trei fii decedati in
copilarie, sculptati; tot acolo citim, intr-un cartus ,,atar-
nat” printr-un snur sculptat de capac tablita cu semna-
tura autorului: ,,Sculpsit/ ELIAS NICOLAI/ Cibinium
manens’.

Trei fragmente separate s-au pastrat din curiosul
monument funerar din Sanpaul (jud. Mures) al lui Stefan
Haller (1591-1657), fiul lui Gabriel (1558-1608), inmor-
mantat la capela castelului din Albesti si nepotul lui Petru
(1500-1569), inmormantat in biserica evanghelica din
Sibiu. Acest fost student al universitatii din Viena, mem-
bru al consiliului princiar si-a ridicat - potrivit marturiei
din 1652 alui Jobst Dietrich Haller, o rudé din ramura din
Germania a familiei, venit sd-si viziteze verii din Transil-
vania - un monument mare, ,cat un castel” Doud reli-
efuri fragmentare foarte deterioarate s-au pastrat, inzi-
dite in stalpii arcadelor castelului baroc, una reprezinta
eroul imbriécat in zale, culcat pe o perna cu ciucuri, cu o
parafraza a unui citat din apostolul Pavel (2Tim 4, 7-8)
reprodus intr-o filacterd: ,mi-am sfarsit alergarea, ... De
acum ma asteapta cununa dreptatii, ...” Celalalt relief,
intr-un cadru dreptunghiular sprijinit pe latura scurta
il reprezintd in viatd, {inand o carte in mana, inconju-
rat de arme, insemnele triumfale ale comandantului
militar si instrumentele muzicale ale ,,Famei’, insemne
ale reputatiei elogioase. Epitaful propriu-zis cu blazo-
nul, cu o epigrama constand din trei distihuri formu-
latd in persoana intai singular i cu inscriptia cuprin-
zdnd numele, titlurile si datele defunctului se afld in
capela mortuara baroca ridicata in secolul al XVIII-lea
a familiei, demonstrand ca in decurs de doua generatii
in constiinta urmasilor cele doua reliefuri si-au pierdut
legatura cu epitaful inscriptionat. Primul relief prezinta
asemdnari compozitionale cu monumentul funerar
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al lui Stefan Bathory, regele Poloniei, ar putea fi, prin
urmare, chiar o reflectie tarzie a monumentului necu-
noscut noua al lui Cristofor Bathory. Epitaful insa a
suferit modificari: partea inferioard a inscriptiei initi-
ale de la margine s-a distrus din cauza ca piatra a fost
partial ingropata vertical in pamant in loc sd fie incas-
trata in peretele sau in pavimentul capelei de curte din
Sanpaul. S-au distrus astfel si parti din inscriptie cu ele-
mente esentiale ale titulaturii (consilier princiar, asesor
al tablei judecatoresti).

Aproximativ 30 de lucrari, mai ales monumente
funerare si epitafuri, o bund parte dintre ele semnate,
pot fi atribuite azi celui mai cunoscut artist al epocii,
Elias Nicolai, stabilit in Sibiu, devenit prin casatorie
cetdtean al orasului si membru al breslei pietrarilor. A
lucratpentru elita saseascd a Transilvaniei, pentrunobi-
limea de pe Valea Tarnavelor, cu certitudine si pentru
curtea princiara, dar a indeplinit importante comenzi
ale curtii voievodale a Tarii Roménesti. Am remarcat
mai inainte ca Elias Nicolai, sosit in Transilvania pro-
babil in 1626 prin sau chiar din Viena, era specialist in
lucrari de tamplarie si in sculptura in lemn. A deve-
nit insa in scurt timp cel mai cautat sculptor al prin-
cipatului, lucrand atat in piatra, cat si in lemn. Seria
lucrarilor sale incepe prin monumentul din Medias
al Barbarei Theilesius (m. 1627). Acesta, laolalta cu
mult mai exigentul monument din Cristian al Annei
May (m. 1631), cu cel din Sighisoara al primarului
Georg Jiingling, impreund cu monumentul, odinioara
in biserca ev. din Cris (azi: Cris, parcul castelului) al
sotiei lui Francisc Bethlen, Susanei Kamuthi (m. 1631)
si al copiilor, marcheaza atat regiunea in care activa, cat
si cercul clientilor sai. Monumentele realizate de el se
disting prin articularea, asemenea tavanelor casetate a
suprafetelor adéncite care cuprind compozitia figura-
tiva sau heraldicd in partea superioara, deseori intr-un
cadru incheiat cu arc semicircular, respectiv inscriptia
in cea inferioara. Monumentele funerare realizate de
el se remarca prin detalii ornamentale comune: capete
de ingeri, clepsidra, craniul trecerii in nefiinta, si un
bogat decor compus din manunchiuri de fructe si flori
atarnate. Inscriptiile sale, sdpate in piatra, intrebuin-
teaza pentru prima oara in Transilvania majuscule
impreund cu minuscule, dar la el apar si formele unci-
ale ale literelor U si u.

Aproximativ in acelasi timp a sosit in Transilvania
»Jacob Srawo Bildhawer”, un sculptor cu o pregatire
foarte asemadndtoare lui Elias Nicolai. Singura sa lucrare
semnatd, cunoscuta noud, este piatra de mormént
sculptata si pictatd a parohului Georg Pelzius Coronen-
sis (1583-1630) aflati in biserica ev. din Richis. In par-
tea superioara a pldcii delimitate de inscriptia cu datele
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decedatului in capitale antiqua, apare bustul preotu-
lui incadrat de o arcada sustinutd de pilastri compusi
din siruri de discuri, partea inferioara fiind ocupata
de panoul inscriptionat cu epitaful in versuri in limba
latina, redactat insa cu caractere fractur caligrafice.
Acest panou este incadrat de capete de ingeri inaripati,
de buchete de flori si fructe, apare acolo si o figura de
putto cu clepsidra si craniu.

In cursul anilor de dupi 1630 remarcim prezenta
unui al treilea artist strain in Transilvania. Lucrarea
sa, initial acoperdmantul criptei din capela castelu-
lui din Buia (azi in cimitirul evanghelic) realizat dupa
1639, dupa moartea proprietarei, Elisabeta Pernyeszi,
prezintd unele trasaturi conservatoare fata de stilul lui
Nicolai prin intrebuintarea accentuatd a motivelor de
feronerie, de care il apropie in schimb predilectia sa
pentru buchete de flori si fructe atarnate.

Intre 1673 si 1687 activitatea lui Nicolai va fi continu-
ata de Sigismund M®dss, o calfd originard din Kezmarok
sau Levoca. El s-a cdsatorit si s-a asezat in Sibiu, impre-
una cu colaboratorul sau, calfa de pictor, Paul Demosch,
originar din Banska Bystrica. Méss, versat atat in sculp-
tura in lemn, cat si in cea de piatrd si-a dobandit pro-
babil in orasul natal predilectia pentru Knorpelwerk, cea
pentru o ornamentatie din frunze transformate in masti
umane, ca si cea pentru schemele portretistice reprezen-
tand figuri sprijinindu-se pe masute, grija sustinuta pen-
tru tratarea amanuntita a frezei si a barbii personajelor.
Importanta personajelor reprezentate de el o accentua
prin figuri secundare, ca putti, prin atribute distinctive,
ca volume de carti, ceas, scrisoare sau privilegiu cu pece-
tea atarnata. El a realizat monumentul funerar al comi-
telui Andrei Fleischer (m. 1676) si epitaful din lemn al
comitelui Matthias Semriger (1680).
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Arta romaneasca din Transilvania in secolele XVI-XVII

Secolul al XVI-lea: coordonate bizantine

si lumini renascentiste

In Transilvania la sfarsitul secolului al XV-lea si la
inceputul secolului al XVI-lea se manifesta o serie de
crize interne si externe, care se reflectd in evolutia artis-
ticd. In 1514 criza internd se manifestd prin riascoala
lui Gheorghe Doja, in urma cdreia, prin Tripartitul lui
Verboczi, tardnimea este pedepsitd la ,totala si vesnica
iobagie” Amenintarile externe concretizate prin incur-
siunile turcesti la sfarsitul secolului XV se intensifica,
regatul Ungariei se prabuseste in 1526 dupa victoria sul-
tanului Soliman la Mohdcs, in urma careia se infiinfeazd
pasalacurile de Buda si Timisoara. In 1542 s-a creat prin-
cipatul autonom al Transilvaniei, care in evolutia istorica
ulterioara a insemnat un element pozitiv. Interactiunea
intereselor economice, politice si culturale dintre Tran-
silvania, Moldova si Tara Roméaneascd se manifesta in
aceasta perioadd cu plenitudine, culminand la sfarsitul
secolului al XVI-lea cu prima unire a tuturor tinuturilor
locuite de romani. La inceputul secolului al XVI-lea, in
conditiile istorice mentionate, construirea unor biserici
ortodoxe pentru romanii transilvaneni este modestd, cele
mai multe lacasuri sunt din lemn, si rareori sunt constru-
ite edificii de piatra. In acest context, in care opresiunea
sociala si religioasa se asociau, sprijinul acordat romani-
lor transilvaneni de domnii din tarile romane extracar-
patice este deosebit de pretios.

Domnul Térii Roménesti, Radu de la Afumati
(1524-1528), stapanul domeniilor transilvinene de la
Vint si al Cetatii Diodului (Stremt), este probabil ctito-
rul bisericii Manastirii Geoagiu de Sus, centru monahal
devenit, pentru scurta vreme, la mijlocul secolului al
XVI-lea resedinta episcopala.

Posesiunile transilvanene ale voievozilor moldoveni,
obtinute de Stefan cel Mare, amplificate de voievozii
Bogdan al III-lea (1504-1517), Stefdnita (1517-1527) si
Petru Rares (1527-1538 si 1541-1546) permiteau exer-
citarea unei autoritati a Moldovei in nordul Transilva-
niei, dar si in regiunile centrale, unde stapaneau dome-
niul Cetatii de Balta.

In vecinitatea Clujului, la numai sapte kilometri, pe
Dealul Feleacului, continua sa activeze si in prima juma-
tate a secolului al XVI-lea Mitropolia ortodoxa, ctitorie
infaptuita cu sprijin moldovenesc, fiind consemnata nu
doar documentar, dar si prin legéiturile cultural artis-
tice ce vin de la rasdritul Carpatilor. La manastirea
Sf. Troita, ce functiona la Feleac in preajma Mitropo-
liei, biserica de lemn de plan treflat ne indicd inluente
ale arhitecturii moldovenesti. O icoand moldoveneasca,
reprezentand pe Maica Domnului cu Pruncul, de tipul
Hodighitria, din MMC din Cluj-Napoca, databila la
sfarsitul secolului al XV-lea, sau la inceputul secolului al
XVI-lea, provine din satul Dezmir, localitate in care era
casatorita Doamna Ana, sora mitropolitului Daniil de



AA
AB
ACIEB

ACMI
ACMIT

AE
AH
AHA
AIl
AITAC

ATIIASI
AIIN
AL
AM
AMSM
AMET

AM]
AMM
AMN
AMP
AO

AP
ARBSH

ARMT

AS

Abrevieri bibliografice

Apulum, Acta Musei Apulensis, Alba Iulia

Analele Academiei Romane, Memoriile Sectiunii
Istorice, Bucuresti

Analele Banatului, Buletinul Muzeului Banatului,
Timisoara

Actes du XIVe Congres International des Etudes
Byzantines, Bucuresti, 1971

Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice, Bucuresti
Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice, Sectia
pentru Transilvania, Cluj

Archeoldgiai Ertesitd, Budapesta

Ars Hungarica, Budapesta

Acta Historiae Artium, Budapesta

Anuarul Institutului de Istorie, Cluj

Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie,
Cluj-Napoca

Anuarul Institutului de Istorie ,,A.D. Xenopol’, Iasi
Anuarul Institutului de Istorie Nationald, Cluj-Napoca
Aluta, Muzeul Judetean Sfantu Gheorghe
Arheologia Moldovei

Arheologia Medievala, Satu Mare

Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei,
Cluj-Napoca

Anuarul Muzeului Judetean, Suceava

Acta Moldaviae Meridionalis, Vaslui

Acta Musei Napocensis, Cluj-Napoca

Acta Musei Porolissensis, Zalau

Arhivele Olteniei, Craiova

Analele Putnei, Méndstirea Putna

Académie Roumaine, Buletin de la Séction Historique,
Bucuresti

Arhitectura religioasd medievald din Transilvania,
Satu Mare

Arhiva Somesand, Nasdud

AT

AUA

AVSL

B
BAM

BCMI

Ars Transsilvaniae, Institutul de Arheologie si Istoria
Artei Cluj-Napoca

Annales Universitatis Apulensis, Series Historica,

Alba Iulia

Archiv des Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde,
Sibiu

Byzation, Bruxelles

Brukenthal Acta Musei, Muzeul National Brukenthal
Sibiu

Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, Bucuresti

BCMI (sn) Buletinul Comisiei Istorice, Serie noud, Bucuresti

BH
BIRS
BSL
BMI
BOR
C
CA
CC
CD
CICSEE
CI
CL
CR
DIR
DOP
DRH
EM
EN

FA
FD
FVL
GB

Biharea, Muzeul Térii Crisurilor, Oradea
Buletinul Institutului Roméan din Sofia
Byzantinoslavica, Praga

Buletinul Monumentelor Istorice, Bucuresti
Biserica Ortodoxd Roméand, Bucuresti

Crisia, Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea

Cahiers Archéologiques

Cultura Crestina, Blaj

Cumidava, Muzeul Judetean Brasov

Cercetiri de Istorie si Civilizatie Sud-Est Europeana
Cercetdri Istorice, Iasi

Cercetari Literare

Caietele Restaurdrii, Bucuresti

Documente privind Istoria Romaniei
Dumbarton Oaks Papers

Documenta Romaniae Historica

Erdélyi Mazeum, Cluj

Ephemeris Napocensis, Institutul de Arheologie si
Istoria Artei Cluj-Napoca

Folia Archaeologica

Foaia diecezand, Caransebes

Forschungen zur Volks und Landeskunde, Sibiu
Glasul Bisericii, Bucuresti



656 Arta din Romania

1P

JOB
KVSL

MA
MB
MCA
ME
MF
MI

MIA
MIK

MMS
MN
MNAR
MO
MR

MSZ
MT
MTSM
MU
MV
OCA
opP
OZSKD

PA
PB
PVAR

Indrumator pastoral, Episcopia Ortodoxi de la
Alba Iulia

Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik, Viena
Korrespondenzblatt des Vereins fiir siebenbiirgische
Landeskunde, Sibiu

Marmatia, Anuarul Muzeului Judetean Maramures,
Baia Mare

Mitropolia Ardealului, Sibiu

Mitropolia Banatului, Timisoara

Materiale si Cercetdri de Arheologie, Bucuresti
Miivészettorténeti Ertesitd, Budapesta
Miivészettorténeti Flizetek, Budapesta

Monumente Istorice, Studii si lucréri de restaurare,
Bucuresti

Monumente Istorice si de Arta, Bucuresti
Museikon, A Journal of Religious Art and Culture,
Alba Iulia

Mitropolia Moldovei si Sucevei

Muzeul National de Istorie al Roméniei, Bucuresti
Muzeul National de Artd al Roméaniei

Mitropolia Olteniei, Craiova

Marisia, Anuarul Muzeului Judetean Mures,
Targu-Mures

Miivészeti Szalon, Budapesta

Miivel6déstorténeti Tanulmannyok, Bucuresti,1980
Mediaevalia Transilvanica, Satu Mare

Miivészet, Budapesta

Milemlék Védelem, Budapesta

Orientalia Christiana Analecta

Ordo praedicatorum

Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege, Viena

Potaissa, Studii si comunicéri, Muzeul de Istorie, Turda
Patrimonium Apulense, Alba Iulia

Patrimonium Banaticum, Timisoara

Pagini de Veche Arta Romaneascd, Institutul de Istoria
Artei, Bucuresti

Revista Arhivelor, Bucuresti

Revista Bistritei, Complexul Muzeal Bistrita-Nasaud,
Bistrita

Revue des Etudes Byzantines, Paris

Revue des Etudes Roumaines

Revue des Etudes sud-est européennes, Bucuresti
Revista de istorie, Bucuresti

Revista Institutului de Studii Socio-Umane Sibiu
Revista Istoricd Romand, Bucuresti

RLBK
RMI

RMM

RRH
RRHA

RS
RSL
RT

SCA
SCIA

SCIV
SCIVA

SCMB
SM

SMIM
SMIMD
SMB
SSK

ST
SU

NY%
SZ

TAB
TR
TS

UB

VL

ZLU
ZMB
ZRVI

Reflexion zur byzantinischen Kunst, Stuttgart

Revista Monumentelor Istorice, Bucuresti

Revista muzeelor, Bucuresti

Revista Muzeelor si Monumentelor, monumente
istorice si de artd, Bucuresti

Revue Roumain d’Histoire, Bucuresti

Revue Roumaine d’Histoire de 'Art, serie Beaux-Arts,
Bucuresti

Reformaétus Szemle

Romanoslavica

Revista Teologica, Sibiu

Sargetia, Acta Musei Devensis, Deva

Studii si Comunicari, Arad

Studii si Cercetéri de Istora Artei, seria Arta Plastica,
Bucuresti

Studii si Cercetari de Istorie Veche, Bucuresti

Studii si Cercetari de Istorie Veche si Arheologie,
Bucuresti

Studii si Cercetéri, Muzeul Brukenthal Sibiu

Satu Mare, Studii si comunicari, Muzeul Judetean,
Satu Mare

Studii si materiale de istorie medie, Bucuresti

Studii i materiale de istorie moderna, Bucuresti
Studii muzeale, Muzeul National de Arta al Roméniei,
Bucuresti

Studien zur Siebenbiirgischen Kunstgeschichte,
Bucuresti, 1996.

Studii Teologice, Bucuresti

Studia Universitatis Babes-Bolyai, Series Historia,
Cluj-Napoca

Siebenbiirgische Vierteljahrschrift

Szazadok, Budapesta

Tibiscus, Muzeul Banatului, Timisoara

The Art Bulletin, New York

Telegraful Roman, Sibiu

Terra Sebus, Muzeul Municipal Sebes

Uméni, Praga

Urkundenbuch zur Geschichte der Deutschen in
Siebenbiirgen

Verbum, Revista Catolicd, Bucuresti

Valachia, Targoviste

Ziridava, Studii si Comunicéri, Muzeul Judetean Arad
Zbornic za Likovie Umetnosti, Matica Srpska, Novi-Sad
Zbornik Muzei Beograd

Zbornik Radova Vizantoloskog Instituta



BAR
ITAGO
MAA
MAB
MAC
MACN
MAI
MAT
MBER

MCDR
METCN
MIAPN
MIM
MINAC

MIT

Abrevier:

mstituti

Biblioteca Academiei Roméne, Bucuresti
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, Bucuresti
Muzeul Arheologic, Adamclisi

Muzeul de Arta, Brasov

Muzeul de Artd, Craiova

Muzeul de Artd, Cluj-Napoca

Muzeul de Arta, Tasi

Muzeul de Arta, Timisoara

Muzeul Bisericii Evanghelice C.A. din Roménia,
Sibiu

Mugzeul Civilizatiei Dacice si Romane, Deva
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca
Mugzeul de Istorie si Arheologie, Piatra Neamt
Muzeul de Istorie a Moldovei, Iasi

Muzeul de Istorie Nationald si Arheologie,
Constanta

Muzeul de Istorie, Turda

MJACABM Muzeul Judetean de Artd ,Centrul Artistic Baia

Mare”

MJIABM  Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie, Baia Mare

MMB

Muzeul Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, Iasi

MMC
MMIRS
MMP
MNAC
MNAR
MNARM

MNB
MNGB
MNIM
MNIR
MNIT

MNMB
MNS
MNSB

MNUAI
MSBM
MSC
MTC

Muzeul Mitropoliei Clujului, Cluj-Napoca
Muzeul Municipal ,,Joan Raica’, Sebes

Muzeul Manastirii Putna

Muzeul National de Arta Contemporana, Bucuresti
Muzeul National de Arta al Roméniei, Bucuresti
Muzeul National de Arta al Republicii Moldova,
Chisinau

Muzeul National Brukenthal, Sibiu

Magyar Nemzeti Galéria, Budapesta

Muzeul National de Istorie a Moldovei, Chisinau
Muzeul National de Istorie a Roméniei, Bucuresti
Muzeul National de Istorie a Transilvaniei, Cluj-
Napoca

Magyar Nemzeti Muizeum, Budapesta

Muzeul National Secuiesc, Sfantu Gheorghe
Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”
Bucuresti

Muzeul National al Unirii, Alba Iulia

Muzeul Satului, Baia Mare

Muzeul Secuiesc al Ciucului, Miercurea Ciuc
Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea
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